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“TESTAMENT OF YOUTH” AS A WAR MEMOIR OF VERA BRITTAIN

Shakhnoza Chorieva

PhD student,

Uzbekistan State World Languages University
chorievash@mail.ru

Annotation: The article presents the analysis of English lady’s image in memoirs «Testament
of Youth» (published in 1933) by a famous English writer, poetess and a social activist Vera
Brittain. The author quotes her diaries and letters, gives her own commentaries and evaluation on
the past events: as her young «self» and a wise and experienced woman. This «double narration»
gives us the opportunity to explore the image of the early twentieth century English woman: the
progression of view on women status in society, politics, impact of violence and wars on humanity
and young generation as a whole.

Keywords: literary image, memoirs, English lady, lost generation, Vera Brittain, “Testament
of Youth”.

The theme of war in literature is considered to be inexhaustible and interminable, as long as
our civilization exists so long we have constant wars of different scope. WWI and WWII has left
“deep wounds” in the history of many countries. The literature of the so called Lost Generation
writers(R. Aldington, V. Brittain, E. Hemingway, J. D. Passos, and etc.), who appeared after the
WWI, was a sort of warning to people of that times to show the horror and catastrophe of their
private military experience. Their novels were a preventative measures to avoid the inevitable
WWIL. For this reason, the novel Testament of Youth by Vera Brittain has been considered as a
classic memoir of the cataclysmic which had a depiction of the influence of World War 1 on the
lives of human being that’s women and the middle-class people of Great Britain.

Vera Brittain’s autobiographical novel “Testament of Youth” covering 1900-1925, consequently
reflects the experiences of World War 1. It was first published on 28 August in 1933, and became
one of the bestseller books and once again in the 1970s. The book also shows aftereffects of the
war. It is as well as acclaimed a classical literature of feminism for its description of a woman’s
fighting for possessing a career and education in a society. It remains the most eloquent and
moving expression of the suffering and bereavement inflicted by the 1914-1918 conflict.

Brittain’s autobiography dramatizes a conflict between a pre-war world of ‘rich materialism
and tranquil comfort’ and the more liberated society that developed partly as a consequence of
the war. Its avoidance of modernist idioms seems to emphasize this, while the autobiographical
figure of Brittain herself embodies a central paradox: that though she proposes a form of
egalitarian marriage and other radical reforms, and despite the fact that she envisages herself as
a modern woman, she remains at heart a product of her Victorian bourgeois background. Brittain
extensively discusses her experience of the First World War in “Testament of Youth”.

Vera’s autobiography of her youth, the war, and the years immediately after, was an instant
bestseller both for its depiction of an idealistic generation of youth disillusioned by war and for
its depiction of the war from a woman’s point of view. In addition it is the work of a passionate
feminist and budding pacifist.

Despite having been written more than a decade after the war, the novel has an immediacy
that draws the reader into sharing the author’s experience. The latter includes extensive excerpts
from her diary and from letters she both wrote and received, so that most of the story seems
to take place in the present. Articulate, reflective, and by turns naive and jaded, she and her
friends document not so much the war, as their intellectual and emotional responses to it. She
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also includes poetry that she and they wrote, and some of her war poetry was published in 1918
as [Verses of a V.A.D.]. I found the sections on her youth and her war experiences to be very
compelling reading, less so the chapters on her early attempts to become published and her initial
forays into grassroots politics. Perhaps it felt slower because there were far fewer quotes, as she
ceased keeping a diary at the end of the war. The book was a poignant expression of the ideals
of a generation lost at war.

In the foreword, Brittain describes how she originally opted to write of her experiences as a
novel but was unable to achieve the objective distance from her subject necessary. She then decided
to publish her original diary from the war years but with all names fictionalised. This too proved
unworkable. Only then she decided to write her own personal story, putting her own experiences
in the wider historic and social context. Some literary critics have noted the cathartic process by
which she deals with her grief at the loss of young men close to her — her brother Edward Brittain
her fiancé Roland Leighton, and her friends Victor Richardson and Geoffrey Thurlowe — in the
writing. After her fiancé Roland’s death Vera opted to write a book about him “The more I
came to detest my work at Camberwell, the more I relied upon my short intervals with Roland's
family to give some purpose to an existence which seemed to have become singularly pointless.
Two or three weeks after Roland’s death, his mother began to write, in semi-fictional form, a
memoir of his life, which she finished in three months, as well as replying at length to letters of
condolence from friends and readers all over the country [...] The many occasions on which
I went down to see her and to discuss the publication of her memoir, filled me with longing to
write a book about Roland myself, but I concluded that three months was to short a time for
me to see personal events in their true perspective [...] I should have been astonished indeed
had anyone told me that I should wait for seventeen years”. [1;224]

In conclusion, “Testament of Youth” being a war memoir of Vera Brittain vividly expresses
the postwar problems like psychological trauma, shellshock, problems of adaptation to normal
life, private life experience, love, friendship and emancipation.
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KAK XOPOLIO YMETb YMTATD... BBIPASUTEJIBHO
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AHHOTamusi: 10 paboTa OTBEUaeT Ha BOMPOCHI KakK K€ HAyYUTh PEOCHKA YNUTaTh OBICTPO U
MpaBWIBbHO B | Kilacce U B 0oJiee cTapiieM Bo3pacTe.
KirouoBas cjioBa: MotuBanus, Tabiauia COMNIaCHBIX, pedeBas raysa

MHorue n1eTi U3 HadaJlbHOM LIKOJIBI YXOAST B CPEJHEE 3BEHO, HE HAYYMBLIMCH XOPOILIO YH-
taTh. OHM TPaATAT yHIMy BPEMEHM HA IOATOTOBKY JIOMAIIHETO 3aJaHusi, 0e3rpaMOTHO MUILYT, C
TPYZIOM COUMHSAIOT. B 1aHHOH cTaTbe X0uy MOJEIUTHCS CBOUM ONBITOM pabOThl HaJl BBIPA3UTEb-
HBIM YTEHHEM.

YTo 3HAYUT yMETh YUTATh?

OTO HE TOJNBKO OBJIAZICHUE TEXHUKOW UYTEHHs: YMEHUE YUTATh 003aTesIbHO BKIIOUAET B cebs
BO3HMKHOBEHHUE TOTO WJIM MHOTO OTHOILEHHUS KaK K CaMOMY IIPOU3BEJIEHUIO, TaK U K TOH Jeil-
CTBHUTEJIBHOCTH, KOTOpasi B HEM n300paxeHa. M 31o ymeHne HeoOX0quMO BbIpabaThIBaTh ¢ CaMo-
IO paHHEero BO3pacTa.

KoneuHo, 1moyiHOIIeHHOE BOCIIPUATHE MPOYUTAHHOTO BO3MOXKHO TOJIBKO Ha 0a3e MpOYHOTro Ha-
BbIKAa YTEHUS, MTO3BOJISIONIET0 OBICTPO M MOJHO BOCIPHUHUMATh coaepkaHue. OTpabarbiBato Ha-
BBIK YTEHHUs Ha KaxJoM ypoke. Camoe MaBHOE — MpeayNpekIeHne OIIMOOK B UYTEHUH.

Ha moux ypokax pedsTa MHOTO YUTAIOT MO/ KOHTpoJeM Kiacca. [leTu ciensr 3a 4TeHueMm
TOBapHIla U UCHPABISIOT OMIMOKU. COBEPIICHCTBYIO HABBIK IMOCTOSIHHO — €XKETHEBHO, HA KaX-
JIOM YpOKE.

VYpok 00bIYHO HauMHAeTcs ¢ peueBoi pasMuHKH (1 Kiace):

Camonem eznemaem: y-y-y.

Mawunvt edym: snc-dic-dic.

Jlowaoku nockakanu: yok-yoK-yox.

Psaoom nonzém smesn: w-wi-w.

Myxa 6vémcs o cmekno: 3-3-3.

Marepuan a1 pedyeBbIX Pa3sMUHOK yUUTENIb MOXET Ipuaymarh caM. Ha ypokax uTeHus Bo
BCEX KJIaCcCaX 3ayYMBAEM C JIETbMU CTUXH, CKOPOTOBOPKH, YUCTOTOBOPKHU, KOTOPBIE CITIOCOOCTBYIOT
Pa3BUTHIO peUU U YETKOMY ITPOU3HOLICHHIO 3BYKOB.

Ha ypokax 4reHust JUisl LIKOJIBHUKOB BTOPOTO Kjacca HCIOJIb3YH TaONUIy COIVIACHBIX.
VYuyamuecs nenaroT yOOKHi BIOX U Ha BBIAOXE YUTAIOT OJIMH PSIJI COITIACHBIX:

BbK3CTPMHB3PLIJIHX u m.o.

Jletn o4yeHb 00T YTeHUE 1O poiisiM. BecbMa NoIe3HBI TaKHE yIPakKHEHUS-UTPBI:

«IIpsaTkn» (yuTaro B 1I0O0M MecTe, peOsTa JOIKHBI HAUTHU U MOAKIIOUUTHCS K YTEHUIO),

«bykcup» (s unTaro, a IeTH CTaparoTCs yCeBaTh 3a MHOM).

bonpiioe BHIMaHue yensito nepeckasy. B 1-2 kinacce MIKOIbHUKH TTepecKa3bIBalOT Oe3 IIaHa,
B 3-4 KJ1accax - UCIOJIb3ys I1aH, KOTOPBIA HEPEAKO COCTABISAIOT CaMU.

W, xoHEuHO ke, OrpOMHAsi POJIb OTBOAMUTCS YTEHHUIO «Hpo cels». [lepen aTuM o0b6s3aTenbHO
JIal0 HECKOJIBKO BOIIPOCOB, Ha KOTOPBIE AETU JOJDKHBI OTBETUTH IOCIIE IPOYTEHUS TEKCTA. TakuMm
0o0pa3oM, OHM ydaTcsl BBIIENATH IIABHOE, MPHYYAIOTCS K OCMBICIEHHOMY YTEHHIO, y4arcs
(dhopMynrpoBaTh cBOU MbICIU. HO 3TOT BUJ UTE€HHUs cTaparoCh MCIOIB30BaTh B CTApIIMX Kiaccax
HauaJgbHOU Kokl (3—4), Korja HaBbIK YTeHHs Oojiee cPOPMHUPOBAH- JETH JOMYCKAIOT MEHbILIE
OLIMOOK MPH YTEHUU.

OnHOBpPEMEHHO € pa3BUTHEM TEXHUKH YTECHHS HEOOX0MMO paboTaTh Ha/l BBIPA3UTEIbHOCTbIO-
METOIMYHO, CIIOKOIHO, HEHaBA3YMBO. PaboTa Ha/l BHIPAa3UTEIbHBIM YTEHUEM MPOBOAUTCS TOJIBKO
MOCJIe TOT0, KaK TEKCT MHOTOKPATHO U Pa3HOO0pa3zHo npouynTaH. Ha oTpaboTKe BBIPA3UTEIBHOTO
YTCHHSI OCTAHOBIIIOCH 0OJIee MOIPOOHO.

[Ton BeIpa3UTENbHBIM YTEHUEM MbI IOJJPa3yMEBAEM: JIOTMUECKOE yAapeHue, Iay3y, HHTOHALUIO.

B ycTHOM peun wnM Npu YTEHUH JIOTMUECKOMY YAAPEHHMIO IOMOIAIOT BBINOJIHATH €ro
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BBIICJISIONIYI0  (YHKLUHUIO CJEIyIOlMe HWHTOHALMOHHO-3BYKOBBIE CpEJCTBAa: CHJA ToJoca,
TEMI, May3bl, YAJIUHEHUE OTAEIbHBIX 3BYKOB (KakK IVIaCHBIX TaK M COIVIACHBIX), IMOCIOrOBOE
IPOroBapuBaHUE U T.1I.

Cuna rojoca 3aBUCUT OT TOro, C KakoW 3HEpPrueil roBOpsAIIUi (YUTAIOUIMI) MPOU3HOCUT
yIapHbIC CJI0BA M MPEIIOKECHHS B IIEJIOM. YIapHBIC CJIOBA MIPOU3HOCITCS ¢ OOJBINEH SHEpTHEH.

bnaronatapiM Marepuanom ansi 0O0ydeHUs! HIKOJIBHUKOB JIOTHUECKOMY YAAPEHUIO SIBISIOTCS
0acHU, OCHOBHAs MBICIIb (MOpPaJib) KOTOPBIX IPU YTEHUH JOKHA OBITh 00s13aTEIbHO BBIACICHA.

B 3—4 kitaccax npezsiararo IeTssM CaMHUM BBLICTISTh BXKHYI0 HH(POPMAIUIO B TEKCTE C TOMOIIBIO
JIOTUYECKOTO yAapEHUs CIIOB, CIOBOCOYETAHUN U MPEITIOKEHU M.

Taxxe, OrpOMHYIO POJIb B )KHBOW pE€YH M UTEHNUHU UTPAKOT Nay3bl. PedyeBas mays3a - 9T0 OCTaHOBKa,
YWIEHSAIIAs 3ByKOBOU MOTOK Ha OTAENbHBIE YaCTH.

PaGoty no pa3meIieHnio CMBICIOBBIX May3 HAYMHAIO C MOCIOBHII, KOTOPbIE JaHbI B KHUTaX 110
YTEHUIO.

JIuteparypa

1. Boxwmsuuna JI.A., UrnareeBa T.B., ®enocoa T.A. IIporpammsl 001ieo0pa3oBaTenbHBIX
yupexjenuii. — M.: Hauanbnble knaccsl, 2004.

2. JlomuzoB A.®. Beipa3uTenbHO€ YTEHHUE MPU U3YUYCHUU CUHTAKCUCA U MMyHKTyaluu. — M.:
1986.

3. uzedu.uz

4. kitob.uz

ABryer 2020 8-xkucm TomxkenT
11



% V3BEKUCTOHIA WIMHWI-AMAITANA TAJIKUKOTIAP" MAB3VCHUJIATU PECITYBIIMKA
@ 19-K¥VIT TAPMOKJIH WIMHII MACO®ABUI OHJIAMH KOH®EPEHIIUSA MATEPHAJLUIAPHA

UT'POBBIE UHTEPAKTUBHBIE ITPUEMBI 1 METO/IbI OBYUYEHUSI HA YPOKAX
JIMTEPATYPbBI

DJobacanoea Anue Ceitmmememosna
I Yupuuk. lIxona Ne5 Yuumenw pycckozo A3viKka u aumepamypol
+998973451228 aliye5@mail.ru

AHHOTaHHﬂ: 910 pa60Ta OTBCYACT Ha BOIIPOCHI KaK HMCIIOJIb30BATb UT'POBLIC HHTCPAKTHBHLIC
MpUEMBI M METOJIbI 00yUEHHs Ha YPOKAX JINTEPATYPHI
KmrouoBas cioBa: [TOIIC-dpopmyna, MO3ToBO#M mTypM, OJIHIL.

B nocnennee Bpems MHPOKO 0OCykaaeTcs Takas mpoliemMa, Kak CHI)KeHHE MHTepeca K uTe-
HUIO, TIOITOMY POJIb YUMTENs JUTEPaTypbl B COBPEMEHHBIX YCIOBHUSIX BCE Ooiee BO3pacTaer.
3auHTEpecoBarh JAETe MHTEPECHOM KHMIOW, a TaK)Ke MPUBJIEYb UX K UTECHUIO MPOU3BEACHMIA,
JAaHHBIX B IpOrpaMMe IO JIMTepaType, CTAHOBUTCS BcE ciiokHee. B mpouecce oOyueHus mpu-
BJIeYb K MPEIMETY JUTEPATYPbl JETEH MOKHO C IOMOIIBIO MHTEPAKTUBHBIX METOJIOB, KOTOPBIE
«TIO3BOJISIIOT aKTUBHU3MPOBATh yUeOHBIH MPOIECC, CO3/aTh ONArOMPHUATHBIA SMOIMOHATBHBIN
(oH, CrOCOOCTBYIOT Pa3BUTHIO MO3HABATEILHOTO MHTEpECAa K IMPEIMETy, TBOPYECKUX CHOCO0-
HOCTEH y4aluxcs, HABBIKOB CAMOCTOSITETILHON padO0Thl, OTHOIICHUH JPy>KObl U B3aMMOIIOMOLIH
B KOJUIEKTHBE». VIHTepaKTHBHbBIE METO/IbI 00YUYCHHUS MOPAa3yMEBAIOT CAMOCTOATEIBbHYIO paboOTy B
rpynnax. [lonoOHyto paboty oOydaromuecs BOCOPUHUMAIOT MO3UTUBHO. VIHTEpaKTUBHBIE METO-
JIbl CTPOSITCSL HA CXEMax B3aMMOJICHCTBUS «yUHUTEIb — YUEHUK» U «yYEHUK — y4eHUK». To ecThb
Tenepb He TOJBKO YUWUTENb NMPUBJIEKAET JeTeil K mpoleccy oOydeHus, HO U caMu ydyalluecs,
B3aUMOJICHCTBYsSI JPYT C JIPYTOM, BIMSIIOT HA MOTUBAIMIO KaXJ0r0 YYEHUKA. YUUTEIb JIUIIb BbI-
IIOJIHAET poJb MoMouIHuKa. Ero 3amaua — co3nars ycinoBus Uil MHULMATUBEL aeteil. K metonam
U npuéMaM MHTEPAKTUBHOTO OOYYEHHUS! OTHOCATCS: MO3TOBOM IITYPM, KIAacTEpPbl, KPYIIIbIi CTOMI
(muckyccusi, 1e0athl), JEI0BbIE UTPHI (B TOM YUCIE POJIEBbIE, UMUTAIIMOHHBIC), OpraHU3aI[MOH-
HO-JIESITEIbHOCTHBIE UIPhI, IPUMEHEeHHe ayauo— u Bujaeomarepuanon, UKT; meron nmpoekTos,
mactep-kiaccel, [TIOTIC-hopmyna, nepeBo perieHui, Keic-MeToa u Jpyrue.

WuTepakTuBHbBIE YIIPaKHEHUS U 3a/laHusl, JaHHbIE B UTPOBON (opMe, YCHIMBAIOT MOTH-
BallMI0 OOyYeHHUs U XKEJIaHWEe UATH Ha YPOK. BBICOKMI ypOBEHb aKTUBHOCTH YYalllUXCS TOCTH-
raercs Mo4YTH Bcernaa JoOpOBOIbHO, 0e3 MPUHYKIEHHU U 04eHb ObIcTpO. B cBoeil aedrenbHOCTH
sl 4acTO HCIIOJIb3YI0 MHTEPAKTUBHBIE NMPUEMBI U METOJbl PA3JIMYHBIX WUIP: MHTEIIEKTYaJIbHBIX,
poseBbIX. YacTo Ha ypoKax JHUTEpaTypsl s UCTIONB3yio Urpy B «bmumy. CinoBo «omumy» (¢ HEM.
blitz — MonHUS) B cOCTaBE METOIMYECKOTO TEPMHUHA YKa3bIBACT HA BBICOKYIO CKOPOCTh, MOJTHHE-
HOCHOCTb BBITIOJIHEHHSI ¥ IPOBEPKHU. brIcTpoTa obecreunBaeTcs 3a c4eT HeOOIbIIoro oobema pa-
OOTBI ¥ HECIIOXKHBIX, HA MEPBbI B3MIA, BOIPOCOB. Bompockl moaduparoTcs ¢ 1enbio MpoBEepKU
3HaHUS TEKCTa, Pa3JIMUYEHUs FepoeB, €CIM UX MHOTO, U T.1. YTo faet Takas padora? Bo-nepBbix,
9TOT NMPUEM JUCLUIUIMHUPYET YYEHUKOB M 3aCTaBJISIET UX YMTATh JIOMA, BEIb OHU 3HAIOT, UTO
3HaHUs OyyT MPOBEPEHBI cpasy y Bcex. DopMa JeATeIbHOCTH MOXKET OBITh Kak TPyINIOBasi, map-
Hasl, TaK U WHAMBHIyalbHas1. Bo-BTOpBIX, ObICTpasi mpoBepka oOecreunBaeT KOPPEKIHIO 3HAHUHA
1o ropsyuM cieaaM. CuuTaro 3TO BaXKHBIM, OCOOEHHO €CJIM TéMa JOCTaToyHO TpynHas. Kpome
TOTO, TIOSIBIISIETCS BO3MOKHOCTh YCTPAHUTH MpoOeibl B 3HAHUSX, MPOSBUBIIUECS B XOIE MPO-
BEpKHU y OONBIIMHCTBA YUYCHHUKOB, a TAKXKE aKTyaIHU3UPOBATh HEKOTOPHIE ACIIEKThI, HEAOCTATOYHO
oTpaboTaHHBIE HA MPEAbIIYIIUX YPOKAX WM BaXKHbIE /Ui paOOThl HA TEKYIIEM YpOKe.

UtoObI BBIMTH C aKTUBHOTO Ha MHTEPAKTUBHBIN YPOBEHb (B3aUMOJICHCTBHE YICHUKOB HE TOJIb-
KO C y4YUTeJIeM, HO U APYT C IPYyroM), s HECKOJBKO YCIOXKHSIO 3a7ady: pa3OMBar0 YYEHHUKOB
Ha TpYNIbl U a0 3aJaHie MOATOTOBUTH Psijl BOIPOCOB, KOTOPbIE KaXKAas rpymnmna opopmiser
B BHUJI€ MYJbTUMEIUHHOW NMpe3eHTaluuu B (OpME HHTEIUIEKTyaJbHOM OIUI-pa3sMUHKHU. Takum
o0Opa3oM pemaeTcs 3a/a4a HE TOJBKO MPOBEPKU YUUTENIEM, HO M B3aMMOIIPOBEPKU YyYallUMHU-
csi. CyTb MpPOBEPKU B TOM, HACKOJIBKO BHUMATENIbHO pedATa YMTalld, HACKOJIBKO YMEIOT CaMo-
CTOSITEJIbHO BHUKATh B 3aMbIcels mucaTens. TakuM o0pa3oM, Ha ypOKe PelIaroTcs ClIEAyIOIIne
3aau: 1. MpoOBEepKU YCBOCHHS 3HAHUU 1O TeMe, 2. KOPPEKIUU OMHOO0K, 3. JIUKBUAAUS 3aTPy/-
HEHHH, KOTOPbIE MOTYT NPOSIBUTECA. [Ipumep Takol MHTEINEKTyalbHOM biaui-urpel, KOTOPYHO A
C YCIIEXOM MCIIOJIB3YIO0 Ha ypOoKax JUTepaTypsl B 8 kiacce npu uzydenuu komeauu H.B. Torons
«PeBu3op», Bbl MoxkeTe yBUETh B [Ipunoxkenun. Ha 3akimrounTeNbHBIX YPOKaX U3YUYEHUS JIMTE-
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paTypHOi TeMbl C HEU3MEHHBIM YCIIEXOM MPOXOJSAT UHTEIUIEKTyalbHble UTpbl B (hopmare «CBos
urpa». Ypoku B TakoM ¢opmare s mpoBoxy ¢ 5 mo 11 xmacc. Onna u3 takux urp — «CBost urpa»
no paccka3y W.C. Typrenesa «Mymy» B 5 Kiacce.

CyllleCTBEHHBIM ILIaroM BHEPE] CUMTAI0 TOT (DAKT, YTO CTAPILEKIACCHUKU HE TOJIBKO IpHU-
HUMAIOT Y4acTUE B MHTEJJIEKTYyaJIbHBIX IMPEAMETHBIX UIpaX, HO U CaMH COCTaBJISIFOT BOIIPOCHI
JUI TaKUX UTP JUIsl ydaluuxcs cpeaHero 3BeHa. Hampumep, oOyuatomuecs 9 kiacca cocTaBUiIM
Y TPOBEJIM MHTEPAKTUBHYIO UTPY IO auTeparype «CBos Urpa» IS ydaluuxcs /7 Kiacca.

JlocTaroyHO NMOMYJISIPHBIM MHTEPAKTUBHBIM METOJIOM SIBJIIETCS [IEJI0Basi UIPa — METOJL UMHUTA-
UM CUTYalui, MOJACTUPYIOIUX TPO(PECCHOHATBHYIO WU WHYIO JEATEIBHOCTD IIyTeM UTPBI, MO
3aJaHHbIM npaBwiaM. [IpaBuiia onpenensoTces: BHIOpaHHON JeATebHOCThI0.OMHUM U3 BapuaH-
TOB JIEJIOBOM UIPBI ABIISIETCS POJIEBAsI UTPA, KOTOPAs MPEACTABISET COOOH YCIOBHOE BOCIIPOM3BE-
JICHHE €€ YYaCTHUKaMH peabHOM NMPaKTUUECKON AeATeIbHOCTH JIFOJEH, CO3/1aeT YCIOBUS pealb-
HOro o6meHust. DPpPeKTHBHOCTh 00yUEHUS 3€Ch 00YCIIOBIEHA B MIEPBYIO OUYEPE/Ib MOBBILICHUEM
MOTHBALIUA U MHTEpeca K npeamMery. PosieBas Urpa akTUBU3UPYET PEUYEBYIO JNEATEIBHOCTD, TaK
Kak 00yyaromuecs: OKa3bIBalOTCs B CUTYaIlUH, KOTJla BO3pacTaeT NOTPeOHOCTh YTO-TH00 CKa3aTh,
CIIPOCHTD, BBISICHUTD, JI0Ka3aTh, YeM-TO MOJCIUTHCS C COOECETHUKOM.

Jluteparypsbl

1. Famxuena 1. [I. UHTepakTHBHBIE METOIBI KAK CPEICTBO MOJCPHHU3AIMH ITPABOBOTO O0YUCHUS
// NunoBanuu B oopazoBanuu. — 2011. — Ne 1. C. 81-87.

2. Coo01iecTBO B3auMOIIOMOIIH yunutesei. [nekrponnsiii pecype] URL: http://pedsovet.su/
metodika/5996 aktivnye i interaktivnye metody obucheniya [[laTta oOpamenusi: 16 ceHTs0ps
2018].
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BOSHLANG‘ICH SINF O‘QUVCHILARINI SINFDAN TASHQARI O‘QISHGA
O‘RGATISH

Askarova Munisxon Yakubjanovna
Chirchiq shahar 5-maktabning
boshlang’ich sinf o‘qituvchisi

+998998672474 munisxon74@umail.uz

Annotatsiya: Ushbu maqolada boshlang’ich sinf o‘quvchilarni sinfdan tashqari o‘qishga
o‘rgatish va ularni kitob tanlay olish qobiliyatini shakllantirish bo’yicha fikr va mulohazalar
bayon etilgan.

Kalit so‘zlar: Ijtimoiy faollik, sinfdan tashqari o‘qish,insenirovka

Jamiyat a’zolarining ijtimoiy faolligi ularning ilmiy salohiyati hamda ilmiy dunyoqarashi
bilan belgilanadi. Hozirgi davrda taraqqiy etgan davlatlarning iqtisodiy, siyosiy, ijtimoiy va
madaniy ravnaqi fan taraqqiyoti bilan chambarchas bog‘ligdir. Shu o‘rinda ta’kidlash joizki,
yosh avlodni mustaqil va ijodiy fikrlashga o‘rgatish masalasi alohida ahamiyat kasb etadi.
Ma’lumki,maktab o’quvchini o’qish malakasini shakllantirish bilan bir qatorda kitobni mustaqil
0’qiy oladigan, uni tushunadigan, ma’lum bir mavzuga oid kitoblarni tanlay oladigan, gazeta va
jurnallarni ham mustaqil o’qiydigan faol kitobxonni tarbiyalaydi. Shu jihatdan sinfdan tashqari
o’qish tarbiyaning asosiy quroli sifatida xizmat qiladi. Sinfdan tashqgari o’qish o’quv dasturi
bilan chambarchas bog’liq bo’lib, unda ko’zda tutilgan maqgsad va vazifalarni amalga oshirishda
yaqindan yordam beradi. Buning uchun o’quvchilarda kitobxonlik madaniyatini tarbiyalash,
ularni oddiy kitobxondan ijodkor kitobxon darajasiga ko’tarish talab etiladi. Sinfdan tashqari
o’qish darslarning asosiy vazifasi o’quvchida badiiy kitoblarni o’qishga havas uyg’otish, o0’qigan
kitoblari yuzasidan kundalik yurita olishga o’rgatish, bolalar adabiyotining mashhur adiblari
hayoti va ijodi bilan elementar tarzda tanishtirish hisoblanadi.Hozirgi paytda boshlang’ich
sinf o’quvchilari uchun sinfdan tashqari o’qishga mo’ljallangan “Kitobim-oftobim” nomli
qo’llanmalar ham chop etilgan.

Sinfdan tashgari o ‘qish darslari o’quvchilarda mustagqil kitob tanlash va o’qish malakalarini
shakllantiradi. Mustaqil o’qish malakasini shakllantirish 3-bosqichga bo’linadi:

1. Tayyorlov bosqichi. Bu 1-sinfning savod o’rgatish davriga to’g’ri keladi. Unga darsning
bir qismi — 17-20 daqiqasi ajratilgani uchun “STO’ ma’lumoti” deb yuritiladi.

2. Boshlang’ich bosqich. Bu 1-sinfning 2-yarim yilligiga to’g’ri keladi. Bu bosqichda haftada
1 marta 45 daqiqalik dars uyushtiriladi.

3. Asosiy bosqich. Bu bosqich 2-4-sinflarga to’g’ri keladi. Bu davrda o’quvchilarning o’qish
malakalarni mustahkamlanadi. Bunda o’quvchilarning sinfdan tashqari o’qiganlari baholanadi.

Sinfdan tashqari o‘qish bosqichlari, dastur talablari, tarbiyaviy vazifalari o’quvchilarning
qiziqishlari bilan belgilanadi. Masalan, tayyorlov bosqichida kichik hajmdagi asarni o’qituvchi
0’qib bersa, o’qilganlar yuzasidan suhbat, qayta hikoyalash o’tkazilsa, boshlang’ich bosqichda
butun sinf o’quvchilari bir xil kitob bilan ta’minlanadi, barcha o’quvchilar bitta matn ustida
ishlaydilar. Bunda bitta yozuvchi yoki bir mavzudagi asarlar ko’rgazmasi tashkil qilinadi.
Asar ichda o’qishga topshirilishi, albomlar tayyorlanishi, kinofilm va diafilmlardan parchalar
ko’rsatilishi, musiqiy daqiqalar o’tkazilish hamda asar mazmuni yuzasidan ijodiy rasmlar
chizdirilishi ham mumkin. Bu jarayonda kitobni saqlash maqsadida uni yamash, o’rash
o’rgatiladi, “Ertaklar bayrami”, “Ifodali o’qish tanlovi” o’tkaziladi.

Asosiy bosqich yakunida kichik yoshdagi o’quvchilar faol kitobxon uchun zarur bo’lgan
yaxshi o’qish ko’nikma va malakalarini egallashlari, eng muhimi, ularning kitob hamda mustaqil
o’qishni yaxshi ko’rishlariga erishish juda muhimdir.

Sinfdan tashgari o’qish uchun kitob tanlash tamoyillari Metodikaning vazifalaridan biri STO’
uchun kitoblar tanlash, o’qiladigan adabiyotlar ro’yxatini tavsiya qilish, yillik o’quv rejasi va
dars tuzilishi namunalarini ishlab chiqishdir.

1. Kitob tanlashda tarbiyaviy magsad ko’zda tutiladi.

2. Kitob tanlashda asarlar janri va mavzusining xilma-xilligi e’tiborga olinadi.

Boshlang’ich sinflarda o’quvchilar, asosan, hikoyalar, ertaklar, she’rlar, topishmoqlar,
magqollarni 0’qishga gizigqanlari uchun shu janrdagi asarlar tanlansa, magsadga muvofiq bo’ladi.
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3. Kitobning o’quvchilar yoshi va saviyasiga mosligi hisobga olinadi. 4.
Kitob tanlashda o quvchllarmng shaxsiy qiziqishi va mustaqil o’qishi hisobga olinadi.
5. Kitob tanlashda mavsumiy tamoyilga amal qilinadi. Umuman

olganda, kitobni to’g’ri tanlash sinfdan tashqari o’qish muvaffaqiyatini ta’minlashning muhim
shartidir.

Adabiyotlar:

1. 1.N.U. Bikbayeva va boshqgalar. “Boshlang’ich sinflarda ona tili o’qitish metodikasi”.
Toshkent. “O’qituvchi” 1996 yil.

2. B. Toshmurodov. “Boshlang’ich sinflarda o‘qish fanini o’qitishni takomilashtirish”. Toshkent.
“O’qituvchi” 2000 yil.

3. kitob.uz

4. uzedu.uz
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KAMOJ KAMOJIHUHI" ABTOBUATPA®UK PYXIAI'M HIEBPIAPU

Ha3zapoea /[lunoopa Unxomoena

byxopo oasnam muoouém uncmumymu

Vibex munu éa adabuému xagedpacu accumenmu
dildoranazaroval 919@gmail.com

+998914122802

AnHoTarcusi: YmoOy makonana YKamon KamonHuHT aBTOOMarpaduk pyxmard mebpiapura
TyxTanu6 yrunaau. XKamon Kamon mwkonuna aproororpaduk pyxaa €3uirad mebpiap Y3ura Xxoc
0anuuil TA3UMHU TAIIKKII TA/IH.

Kanur cy3nap: ymp,napna, Tamoex

AHHOTAIUsA: DTa CTaThs MOCBsAIICHA aBToOHOrpadudeckum cruxam xamans Kamana. Ctu-
X¥, HaIIMCAaHHbBIE B aBTOOMOrpaduueckoM ayxe B TBopuecTBe [kamans Kamaia, oOpasyror yHU-
KAJIbHYIO XY/I0)KECTBEHHYIO CHCTEMY.

Kanur cy3aap: xu3Hb, 6016, MeTadopa

Annotation: This article focuses on Jamal Kamal’s autobiographical poems. Poems written in
the autobiographical spirit in the works of Jamal Kamal form a unique artistic system.

Keywords: life, pain, metaphor

Xap Oup mowp carpiapuia YHUHT “MeH” W saiau. AWUTHII MyMKUHKH, Iy “MEHJIUK /1
wKoKop Onorpadusicu y3uau HamoEH yTaau. burobapun, Kamon Kamon mxonuaa aproonorpaduk
pyxJaa &3uiran mebpiap y3ura Xoc 0aaunii TH3MMHU TAaIIKWII 3TaId. YJapAa HIOUPHUHT OOIaIuK
Huiapu BOKEIUTd, yMp Wyinapu akc 3trad. Mabnymku, JKamon Kamonnusr Gonanuk iuniapu
KaTaroH J1e0 arajJMMII MallbyM JaBpra TYFpy Kejras. by xakna moup €3aau:

V113 6emr énnma oraM OTHIIIH,

V4 OMIHMK YaKaJIOK UM YIIaH/a.

VY1ia TyH ommuMmra 3axap KOTUIAH,
Taknup 3apOacuHu eauM YIIaH/a.

WyK neb knukupaMan ympum Oopuya,
.HeKI/IH KHUCMaT JIeraH TypMaiiau aso,
Y1TH3 Gemr HMIaupKy, Xap spuM Keya
Menu otumiaau neBopra cyso...[B-125]

IOxopunaru carpnapaan Mabiiym OyIauKy, IOMPHUHT OTACH KAaTaroH KypOoHu OynraH. by
xakna Mopoxum Xakkyn myHnai €3amu: “bynaxak mowp yd OWIMK 4aKaJlOK dKaH, OTaCUHU
kamamaau. “@anzyma XyxaeB Ba AkMai KpoMOB XaJIK TylIIMaHH 3Mac, IyCTIapy 3’ AeraH
ram — MaHa nry Oup »ymJja ydyH YHH OTyBra XykMm Kuiuirad. by mycu0ar Ba aiipuiuk Myprak
Kanora KeWrnH KaHIOK TabCUpP YTKa3WO, YMIMAPYUH aWIalliHU TacaBBYp KHIMOK KHHHH Mac.
XaiipusaTku, O1ox Taoja0 HHCOHTra cadp Ba 6apjoi ato 3TraH. JIekuH KyHrui Toul, € TeMup smac
ram-aHayxHu Oapubup enranu. Ortacu Kamon Xycanxyrka XaXpuaa oHacH XO0XKaJIOETUM Xam
yrri3 Oem émuaa Badot tan”!. XakukaraH, keiinHuaauk XKamon Kamos auunk xaéT XakukaTura
py6apy kemagu. Myprak Oonanurujaa xajad 0Ta Ba OHa JIeraH YJIyF TYHFyHHM XHC 3TMail TypuoO,
YHHHT OLINra “3axap KOTWjaa Au. ANUTHII MyMKHHKH, YIIIa MAalllbyM Ke€4a MaH3apacy LLIOUPHU yMP
Oyiin TabKUO dTraH:

Otam nUAIOpUHY KYpPOIMaaUM MEH,
Onacuz yccam-na, OyIMaalM €THM...

by doxua tydaitim 6ynaxak moup Hadakar otacuaaH, 6anku Oy MycuOarra aomn 6epoima-
raH OHAaCWJaH XaM axpanaau. “VIKku KucKa YMpHHUHT aropu” OYnuO siam yHHHT KMCMaTHTa
&mnagu. lllynnan Oonuiad moup caTpiapy KaTura CYHICH3 ajlaM, auy4MK Xacpar, Kywid Oup
JapJl CUHITaH, A€WNII MyMKHUH.

By yxunu Ba Tyitrynap moupHuHr “Otam” mebpuaa JaBOM ITraH:
Axab, MEH apMOHCHU3 [0pa OUIMaaUM
[y Gyrok, MyHaBBap rOpTra MyHOCHO.

' XKawmon Kamon. Caitnanma. Ontu sxupnk. [ sxwna. Acp Ounan BugonamryB. —TomikeHt, F.EFymnom Homumaru
Hampuér-maroa yiin, 2018.
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Otam nuigopuHU Kypa OUIMaanM,

Ota Mexpu MeHra O6ynMaan HacuO

Bonaxxon gaycmiapum xap ranx OeapMoH
Oranap ro3ura cypraujaa 13

butTa cyiikaHuIIra KYHIJIUM HUTOPOH

Kapab TypaBepaum Oup verna mabioc..[b-125]

IOxopunaru carpiapaa xam “OuTTa CyHKaHHIITa KYHIIM HUTOPOH™ OYJIraH oTacus Kajiol, YKCUK
KYHTWJI KEUMHMAaJIapy akc 3TraH. by Mucpanap KUTOOXOHHU IIOMPHUHI apMOHTa Tyia OoJaluk
WWJUTApUTa €TaKIIAiIu:

Xammacu Maiiura CyHITH 0op Tomuo

CyHrru apMOH aiTap ceHra Hacubam

Jloakan ToOyTH onauaa Tymmo

Bo otam ne6! — ne6 dapén uekonmMaauMm xam.

By carpnap moupa 3yndusHUHT KylHugaru carpiapuHu €1ra conaau:
AKa, YKOHMM aKaMm, KOHJOLINM aKam,

Ontmum iiun oprumra Kautio HuFIaiuH.

byr3umaa Tom KoTraH HyKIOBIApUMHH,

OxJyapum sputap, atud iurnaitus (...)

3yndus ouorpaduscugaH MabIyMKH, YHUHT aKacu KaTaroH KypOonu Oynran. Kararonra yu-
paraH MHCOHJIapra a3za ouuin MyMKkuH Oynmaras. lly Gouc iykmoBnap ynmapHUHT “OYF3uja TOII
kotran”. Xamon Kamon yuyn xam Oup dapzann 6ynub oracMHUHUHT TOOYTHHM KyTapuil, “Bo
oram” ne0 Wurnam HacuO >TMaraH. DpkuH BoxuaoB aiftranumaid, “cyHrru nam ap3aHIHUHT
KYJIMJaH TYOPOK TYIIMIIM® XaM MHCOH Y4yH aciinja 0axT SKaHUHH TYsIU HIOUP.

Xymnac, tonenna Kamon 6ynranna,

bup 03 6omkagapok 6ymapau JKamod.
bomkaya 6ynapau Kanoumaaru pyx,
boBap sTacuszmu, sT™MalcU3MHU €.
Bomkaua 6ymapam kanbumaa mykyx,
Bomkaua 6ymapau kanoumma ayué [126].

Kamon — mioupHuHr oracu. Y WIOMPHUHT KUcMmaruja OynraHuzaa, anbarra, Xa€Tu sHazaa
UIYKyXJIM Ba Hypau OynumuHM aitagu. KeluHru carpnapaa moup TaxoxXyiaud opud caHbaTu
OpKaJIM YHU IIIy KACMaTra py0apy KWwiraH BOKEITUKHH, 3aMOHHH Kopanaiau: “Kummaup, kumaup
y ryaak €mumiaH, Emmman oku3u6 Gommmen srran?”, “Kumaup y oTaMHH 10JM0 OonIuMIaH,
Menu anamiapra rupudrop >Tran?”’ aes gapén yekaau MoUp. audMK KUCMaT[aH >kaBoO Tanad
Kuiaau. By HIOMPHUHT 3CTETUK AMIUHM siHA OUp Kappa HAMOEH ATalu.

Xynoca Kuiaub aTranaa, HIOMPHUHT aBToOMarpaduk pyxaa €3uiran mebpiapyu YHHHT HIEBD
nyHécuaa anoxuaa Ypunra sragup. Kanbna napa OyincarnHa Xakukuil mebsp TyFyJaaau. 3epo,
anabuériryHoc onuM MOpoxum Xakkysl TabKUJIaraHUJIEK HIOUPHUHT CapMOSICH Jap/l.
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THE MAIN FEMALE CHARACTERS IN THE NOVEL “VANITY FAIR” BY
WILLIAM THACKERAY
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Annotation: The article presents the life of two women: Emily Sedley, as well as her friend
and at the same time rival — Rebecca sharp. Describing the life path of each of the girls, Thackeray
shows in his work, and in life as well, how cruel the confrontation of good and evil is. He recognizes
not only good-nature, meekness, and love for one’s close person, but also hypocrisy, self-interest,
vanity, and selfishness, since they are inseparable from human life.

In the novel” vanity Fair”, good and evil are in a state of balance, neither force wins. Thus
Thackeray makes the reader understand the following: as long as good and evil are engaged in
a fierce struggle, life on earth continues.

Key words: Vanity fair, Emilia Sedley, Rebecca sharp, Thackeray, selfish, attitude to women
in society, mad love, jealousy, heroine, happy marriage, George Osborne, Dobbin.

Speaking about the foreign classical literature of the XIX century, it is hardly possible to
ignore such a significant figure as William Makepeace Thackeray and, undoubtedly, one of his
most famous novels, “vanity Fair” (1847 - 1848).

The pages of “vanity Fair” unfold a wide panorama of life in England in the first half of the
XIX century. The novel presents people from different social circles, but the author makes the
plot center of the book one of the eternal themes of world literature — the story of two women.
Thus, the composition of the novel consists of two storylines: the life of Emily Sedley, as well
as her friend and at the same time rival — Rebecca sharp.[1]

Emilia is the daughter of a successful merchant, has an even and gentle disposition, and is
universally adored. Becky is an orphan, the daughter of a drunken artist and a French dancer who
left their daughter only a bright appearance, artistry, intelligence and a brilliant knowledge of the
French language. She lives with miss Pinkerton as a French teacher for the younger pupils.

Emilia Sedley is the only person Becky treats with almost genuine kindness. “Almost” - because
the friendship is poisoned by both Becky’s awareness of the inequality of their situation, and the
fact that Emilia, who did not know the need, can not understand Becky’s problems and help her
friend.

The girls leave the boarding house together. Emilia — in order to settle with her parents and
soon marry the son of a wealthy businessman, officer George Osborne, whom she adores. Becky
has a job as a governess in an impoverished aristocratic family, but before she starts working, she
is invited by a friend to stay with her for a while.

The moment Rebecca sharp leaves boarding school is the beginning of her difficult struggle
for her place in life. She does not stop at intrigues or careless actions, just to achieve her goal:
to be rich, to shine in society, to live in pleasure. Rebecca is selfish and cruel, heartless and vain.
Thackeray is merciless in portraying this clever adventurer, but at the same time, with all the logic
of his work, he convincingly proves that the people around her are no better. Unlike many others,
Becky is devoid of hypocrisy. This consists in the fact that, soberly reasoning about the people
around her, she does not close her eyes to her own actions. Rebecca is well aware that only money
will help her to take the desired place in society, and for them she is ready to do anything.[2]

The complete opposite of Rebecca sharp, Amelia Sedley is a virtuous and respectable creature.
Emilia is a gentle, sweet, trusting girl who is impossible not to love. “All the virtues of a noble
English lady, and all the perfections of her birth and station, belong to dear miss Sedley,” wrote
miss Pinkerton in her message to Emily’s parents. However, the descriptions of the angelic girl
sound undisguised irony. Emilia is limited and insignificant, and she is no less selfish than any of
the participants in the show at the fair. This is the social type whose behavior is due to constant
dependence on the father, husband, son, even girlfriend. Emilia idealizes the image of the deceased
spouse, so she does not notice what is happening around her: she does not see the love of William
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Dobbin, the suffering of her parents. However, after the death of her mother, the girl completely
devoted herself to the unfortunate father. Thackeray combined advantages and disadvantages in
this image, emphasizing that they have such common origins as the system of education, the
attitude to women in society.

Throughout the novel, the author continuously compares Emilia Sedley and Rebecca sharp,
describing them in the same positions, but with different outcomes.

Both girls married at the same time. Unlike Mrs. Rawdon Crawley, Mrs. George Osborne loved,
but was not loved. After a certain time, Emilia and Rebecca became mothers: Mrs. Sedley lived
as one child, wrapped the helpless creature in love and adoration. For Rebecca, her own son was a
burden, a nuisance. She didn’t love him.

Miss sharp had done almost one decent thing in her life. She helped destroy the mad love that
Emilia had been a victim of for a long time. Of course, Rebecca had an interest in her friend’s
second marriage, because she wanted her brother, Joseph Sedley. Nevertheless, Becky helped
Emilia.[3]

Emilia, by nature a gentle and peaceful being, considers Becky at the beginning of the novel as
her friend and, moreover, even her sister. When, after leaving miss Pinkerton’s boarding-house,
Becky goes to stay with Emily, and, having met Emmie’s brother, Joz, decides that she must
marry him, Emmie rejoices at the prospect of being related to her friend, perhaps even more
sincerely than Rebecca herself. After Becky’s engagement to Joz fails and Becky goes to live with
baronet pitt Crawley as a governess, Emilia sees her friend off in a very touching way, gifts her
extravagantly with her ribbons and dresses, and weeps heartily as she watches the carriage take
Becky away. While Becky wipes her eyes with a handkerchief just before the carriage pulls out
of the Sedley gate. The writer goes on to describe the lives of Emily and Becky separately, and
the development of their relationship is delayed until Emily visits Becky at the Crawley estate.
By this time, Becky is secretly engaged to Rawdon Crawley, and although she does not openly
tell Emilia about it, the latter’s sensitive female heart knows all about it. When they are alone in
Becky’s room, Emilia says admiringly that she understands everything. Emmys admire Rebecca’s
resourcefulness and ingenuity, because she herself would never have dared to do anything like
this. But in the future, the paths of the heroines diverge and the friendship seems to end. Emilia
marries her adored George Osborne, Becky runs away with Rawdon and begins her ascent in the
world. This is not mentioned in the novel, but I think that, despite the fact that the communication
of friends is interrupted, the meek and good-natured Emmy still loves Rebecca, considers her a
close, loyal, good person, does not believe all the gossip about Becky, which is full of light. Emilia
believes in Becky’s integrity to the last. The last is the episode when the Osbourne’ meet the
Rawdons in military Brussels. George Osborne admires Becky and pays her every attention. Poor
Emilia sees all this, but doesn’t want to notice it. She knows that she can’t compete with Rebecca’s
intelligence, beauty, position, and wit. And Emilia begins to be terribly jealous of her husband’s
friend, although she tries to hide her jealousy in every possible way. She can’t stand it at the ball
when her husband leaves her alone, and when he sees Rebecca enter, he rushes to her. As Emmy
would later learn, George wanted to run off with Becky that night: he left her a note in a bouquet
with a confession and a request to run away with him. That night, poor Emmy’s heart is filled
with jealousy and resentment. She remembers all the conversations about Becky and the coldness
of her friend’s treatment to her. Emilia decides never to help Becky in anything again, she feels
that her friendship has been violated and insulted. Then George is killed in the war. Here, Emily
is completely inconsolable, because she understands that the last night of her life, her adored
husband spent not with her, but with Becky. And when Rebecca comes to visit a widowed friend,
Emily attacks her with reproaches and insults. Which, of course, Rebecca is not going to tolerate.

Becky’s attitude toward Emilia is motivated by Rebecca’s nature: she uses people for personal
purposes and is a good judge of people. She sees Emmy’s unassuming mind, her excessive meekness,
modesty, and kindness. I seriously doubt that Becky is capable of a real, genuine friendship at all.
She can’t even be truly grateful. But she knows very well how to play this feeling, as well as
many others. She is kind and attentive to Emmy when she sees a direct benefit in this attitude. For
example, at the beginning of the novel, when they graduate from boarding school, or when Becky
goes to visit Emily. She is well aware of her power over this gentle heart and uses it. Throughout
the novel, Becky thinks Emilia is stupid, naive, too kind, too shy. And Becky hides and shows these
feelings as she needs something from Emily or not. It is also important to say that from the very
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beginning, Rebecca is jealous of Emilia. After all, Emmy has a rich, loving family, a mother and
father who are engaged in her marriage and the arrangement of her life, there is money and a name.
And Becky has nothing but her mind, dexterity, and resourcefulness. And so, at the very beginning
of the novel, Rebecca sets herself a goal: to become better than Emilia. Higher. Successfully. And
Rebecca takes pride in the sense of her triumph when she meets Emilia’s carriage while she is
riding alongside one of the wealthiest and most famous generals in the English army. Becky is
always happy to be lenient with Emilia when she has reason to be, but she also doesn’t shy away
from complaining, pretending to repent, and begging for help if Emmy can help her in any way.
So, going from one extreme to the other, and the relationship between Becky and Emily is built
on the first side. Between triumphs and defeats, the entire novel passes, and only at the end does
Thackeray decide to give his heroine a chance to” improve “ in the eyes of the reader. Many years
later, a disgraced, lost Rebecca meets Jozeph Sedley, Emilia’s brother, at a card club. Rebecca is
wearing a mask, but Jose knows her voice. Becky tells him all the failures of her life and begs him
to come to her hotel for a meeting. Jozeph visits Becky and her story makes such an impression
on Jozeph that when he comes home, he tells everything to his sister, which throws the gentle
Emily into shock and fright . Emilia comes to Rebecca, is convinced of what kind of life has come
to her old friend, and pity overwhelms poor naive Emily. She moves Becky to her house with a
determination that is completely uncharacteristic of her. She does not listen to Dobbin’s arguments,
who sees the essence of Becky and warns Emily against her. But Emily is adamant. Due to Becky
starting to live in Emilia’s house, the latter has a quarrel with Dobbin and he leaves. Here, Rebecca
can’t stand Emily’s stupidity (Becky sees what Emmy stubbornly refuses to notice: only Dobbin
has loved Emily all his life, and she has rejected him). So Becky feels guilty about the quarrel and
Dobbin’s departure. In short, she decides to set the stupid Emmy on the right path and shows her
the very note that George Osborne put in the bouquet many years ago. Rebecca sees how Emily is
blinded by love for George, sees that it is the shame of her infidelity to this “Holy” man that keeps
Emily from relaxing and living happily with Dobbin. So she shows her the note. Emily’s reaction
was exactly what Becky had expected. Emilia goes to the Wharf to meet the steamer on which she
feels Dobbin is coming. Dobbin arrives, there is a wonderful reunion of lovers, everyone is happy
that Dobbin is back. Becky sees his attitude towards her and understands that she has nothing more
to do here and nothing to wait for. By doing so with a note from George, Becky is doing good for
the first time in her life without counting on her own profit from it. On the part of Rebecca, this
episode may indicate that she is not such an anti-heroine: callous, cold, calculating. Perhaps she
was grateful to Emilia after all. Perhaps Becky is even a little sentimental, which is not typical of
her nature, because she has always kept a box that was given to her by Emilia. However, in this
box, Becky hid from her husband the jewelry given by rich men and a stash of money. Of course,
she had caused Emily a lot of grief and disappointment, and after helping to reunite her friend
with Dobbin, she continued to ruin Emily’s brother Joaz, but it was Becky that Emily owed her
life’s happiness. Thus, we can not say that the attitude of Rebecca to Emily is only consumer and
ungrateful. It is multi-faceted and contradictory, like Becky herself, like life itself.[5]

As we can see, the images of the central characters are contrasting, as are their fates: Emilia’s
monotonous existence is contrasted with the turbulent life of her school friend; Becky experiences
ups and downs. Sometimes she acts as a director, whereas Emmy is always dependent on the people
around her. Thackeray contrasts the static nature of Emilia with the dynamic nature of Becky. You
can see that even the parts of the novel that tell about these girls are different: Emilia’s movements
in space are insignificant, always determined by someone’s will, while Becky’s movements depend
on her vanity.

The differences between Emilia and Rebecca are constantly emphasized by Thackeray
throughout the story, but he does not make either of them the heroine of his novel. From all the
above, we can conclude that Rebecca is a “bad, evil woman”, and Emilia is a real heroine. But
this conclusion will be a mistake, because Thackeray did not give his work another name for
nothing - “a novel without a hero”. Perhaps the heroine might have been Emilia Sedley, who was
so much loved at the boarding school, but not Mrs. George Osborne, who almost ruined her own
life, because of her selfish love, almost deprived her son of the opportunity to find a grandfather
and aunt, get a decent education, and many other benefits. Nevertheless, for all her virtues, love,
and fidelity, Emilia was rewarded with a happy marriage with a loved, loving, and devoted man.
Rewarded, but not honored, as the heroine of a novel. Someone will say that this is correct, because
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Emmy is a weak and characterless creature, and someone will condemn the author and will prove
that there is no one better, kinder and more beautiful than Emilia in this novel.

What about Rebecca? “Her story has remained a mystery,” although we can safely say that
the most spectacular figure at this vanity fair was Becky. It is represented as a “mask”, or rather,
a “set of masks” (“snake”, “Fox”, “siren”,). Once, when the Crawley's were still moving in high
society, Rebecca confessed to her husband that she wanted to stand on stilts and dance so that “all
these snobs” would be amazed. The life of Mrs. Rawdon Crawley may be called a drama. This is
the drama of a talented person who destroys his talent for the sake of vain goals. Becky rose from
the lowest circles, achieved a position in the highest, but then fell lower than before her marriage:
her reputation was “killed”, the young woman began to drink and play, and once luxurious dresses
turned into ““ a dress not the first freshness with torn lace.” But the author does not punish Rebecca
for all the evil that “everywhere this woman carried”, because she is not different from all the
inhabitants of the fair, so why should she be punished?

The two-dimensional composition of the work-the line of Emilia Sedley, who belongs to
bourgeois circles, and the line of Rebecca sharp, who aspires to join the aristocratic spheres -
opened the opportunity for Thackeray to create a wide panorama of English life in 1815 — 1830-ies.
But still, the main feature of the novel’s composition is its philosophical embodiment. Describing
the life path of each of the girls, Thackeray thereby shows in his work, and in general in life, how
cruel the confrontation of good and evil is. He recognizes not only good-nature, meekness, and
love for one’s neighbor, but also hypocrisy, self-interest, vanity, and selfishness, since they are
inseparable from human life. In the novel” vanity Fair”, good and evil are in a state of balance,
neither force wins. Thus Thackeray makes the reader understand the following: as long as good
and evil are engaged in a fierce, sometimes merciless struggle, life on earth continues.
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aHanu3 OepuireH.

I'maT cesJsiep: nocraH, Bepcus, MUJUIMM BEPCHsl, MAIUIMI OPTaJbIK, PYYXbId MYJIK

AnHoramusi: Maxkomana «Castxan - XoMHUpPE» JOCTOHUHUHT KOPAKOJINOK MHJIIUN
BEPCHUSICHHUHI WJIMHI YpraHull HAaTH>Kacuja JOCTOHHUHTI MWUIMM MYXHUTTa KaXpaMOHJIMK Ba
WXTUMOUI MOTHUBIIAp TAbCUPHUJA IIAKIUIAHTAH XaKUUKUI MabHaBUM MYJIKUMHU3Ta ailJlaHTaH acap
SKAHJINTH TaXJIMJI KMIMHTaH.

Kaaut cy3map: 10CTOH, Bepcus, MUJUIMM BEpCUsl, MUJUIMI MYXUT, MabHAaBUA MYJIK

«Sayatxan - Ha’mire» da’stan1 qon’si xaliqlar menen bolg’an ma’deniy baylanislardin’
ta’sirinde milliy ortalig’imizg’a sin’isken, biraq shin ruwxiy mu’lkimizge aylang’an xaliqliq
do’retpe.

Qaraqalpaq xaliq da’stanlarin izertlewshi professor Q.Magsetov uliwma liro-eposlardin’
qaraqalpaqlar arasinda qalay tarqalg’anina toqtay otirip, «Qaraqalpaq bagsilar1 o’zbek, tu’rkmen
bagsilart menen do’retiwshilik baylanista bolip xaliq poeziyasin, xaliq muzikasin do’retiwde
u’lken-u’lken tabislarg’a erisken. A’sirese, usinday qubilistin’ bir misali retinde tu’rkmen bagsisi
Su’yew menen qaraqalpaq bagsist Musanin’ arasindag’1 en’ jagsi dosliq baylanistt ko’rsetiwge
boladi....»

Xorezmli o’zbekler, Xorezmli tu’rkmenler arasinda ken’nen ma’lim bolg’an «Sayatxan -
Ha’mire» da’stan1 us1 aymaqta birge jasasip, bekkem qatnasiqta bolg’an garaqalpaglar arasinda
da tap sol xaliglar menen birdey jag’dayda xaliq arasinda teren’nen sin’isip, onin’ haqiyqiy
ma’deniy mu’lkine aylanip ketken», degen juwmaqqa keledi.

Biz, us1 magsette qaraqalpaq xaliq liro-epikaliq da’stan1 «Sayatxan - Ha’mire» nin’ misalinda
onin’ kompozimiyaliq tipologiyasin, da’stan qaharmanlarinin’ obrazlari tipologiyasin, ko’rkemlik
o’zgeshelikleri tipologiyasin, basqa xaliglardin® us1 atamadag’t da’stanm1 menen salistirip
u’yreniwdi a’hmiyetli ma’selelerden biri dep esaplaymiz. Sebebi, tek usinday jol menen g’ana
da’stan waqiyalariin’ mazmunlarin, ideyaliq, ko’rkemlik da’rejelerin bir-birinen ajiratip aliwimiz
mu’mkin. Bunday izertlewdin’ na’tiyjeleri da’stannin’ milliy versiyasinin’ haqiyqiy milliyligin
ta’miynleytug’in1 aniq.

Biz us1 da’stand1 u’yreniw arqali, ata babalarimizdin’ uzaq a’sirler dawamindag’1 turmisliq
mashqalalarin, xaliglar araliq qatnasiglardin® geypara u’lgilerin, milliy do’retiwshilik
ga’biletlerinin’ jemislerin, u’rp-a’det, da’stu’rlerin uliwma milliy o’zgesheliklerin bahalaw
imkaniyatina iye bolamiz.

«Sayatxan - Ha’mire» da’staninin’ qaraqalpaq versiyalar1 basqa milliy versiyalar sityaqli
birneshe variantlarg’a iye. Olardan Juman bags1 To’reev varianti, Mina’j Matsapaev varianti,
Qarajan Qabulov varianti , A’'met bags1 Tariyxov varianti ha’zir O’zZRIAQB kitapxanasinin’
qol jazbalar fondinda saglawl tur. Solardan Mina’j Matsapaev variantt 1985-jil1 Qaraqalpaq
folklor1 ko’p tomlig’inin’ XIV-tominda, «Qaraqalpagstan» baspasinda ja’riyalandi. Juman baqgst
To’reev variant1 2011-j1l1 Qaraqalpaq folklor1 ko’p tomlig’inin’ 36-tominda jariq ko’rdi. Qol
jazba da’rejesinde saglanip turg’an Qarajan Qabulov varianti, A’met Tariyxov variantlar1 ele
ja’riyalanbag’an. Al Ten’el bags1 Kamalov varianti bolsa Q.Magsetovtin’ u’y arxivinde saqlanada.
Ol da’stand1 1988 jili jazip aliwdi baslap, ayirim sebepler menen 1994-jillar aralig’ina shekem
dawam etken. Bul variant basqa variantlarg’a qarag’anda toliq o’zbek, tu’rkmen versiyalarindag’
kompazimiyaliq, waqiyaliq, ko’rkemlik bayanlawlarg’a jaqin keledi.

«Sayatxan - Ha’mire» da’staninin’ Ten’el baqgsi atqarg’an variantti mazmunliq jaqtanda,
kompozimiyaliq jagtanda o’zbek ha’m tu’rkmen bagsilar1 atqarg’an variantlarg’a a’dewir jaqin
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turadi. Qabil Magsetov us1 da’stand1 Ten’el bagsidan jazip aliw barisinda alg’an mag’liwmatlarina
qarag’anda ol da’standa ustazi Jan’abay baqsidan u’yrengen, sonin’ menen birge baspadan
shiggan o’zbekshe ha’m tu’rkmenshe qitaplardan da paydalang’anlig’in biykarlamag’an. Degen
menen, bul ko’shirme degen tu’sinik emes. Bagst syujetlik izbe-izliklerdi saqlag’an halda,
olard1 o’zinshe bayanlaw, do’retiwshilik sheberliklerin paydalaniw argali, da’stan mazmunin
jan’alawg’a, milliylestiriwge imkaniyatlar tapgan.

Haqiyqatinda, ha’r bir versiyanin’ variantlar1 bagsilardin’® atqariw o’zgeshelikleri menen
belgilenedi. Olardin’ syujetlik liniyalarinda ayirim qisqartiwlar yamasa ken’eytiwler, geypara
epizodlardin’ qaldirilip ketiwi, yaki qosiliw1 jag’daylar1 ushirasatug’inlig’t aniq sezilip turadi.
Buni variantlarda keltirilgen qosiq qatarlarindag’1 til o’zgeshelikleri menen bir qatarda, tekstte
paydalang’an qosiqlardin’ azlig’1 ya ko’pligi arqalida aniglawg’a boladi. Ma’selen Qaragalpaq
versiyasinin’ Ten’el bagsi variantinda 114 atamadag’1 qosiqlar paydalanilip, olar to’rt qatarli 461
strofa, 1844 gatardi quraydi. O’zbek versiyanin’ 2006-j1l1 ja’riyalang’an variantinda 105 qosiq 510
strofadan ibarat. Ja’mi 2044 qatar qosiq paydalanilg’an. Bular ko’lemi jag’inan bir-birine jaqin
keledi. Biraq aytarligtay ayirmashiliqlardin’ bar ekenligi aniq ko’zge taslanadi. A’lbette bul ha’r bir
versiya ha’m variantlar ushin ta’biy halat. Sebebi, da’standi 0’zbek bagsisi atqarg’anda o’zbekshe,
tu’rkmen bagsisi atqarg’anda tu’rkmenshe, qaraqalpaq bagsisi atqarg’anda garaqalpagsha atqaradi.
Bul jerde til o’zgeshelikleri ayrigsha a’hmiyetli. Olar tekstlerge ku’shli ta’sir jasawg’a ba’rqulla
beyim turadi.

Juwmagqlap aytqanda da’stannin’ qaraqalpaq versiyasinin’ variantlarin ilimiy baqlaw barisinda
biz olardin’ milliy ortalig’tmizda burmnan qa’liplesip kiyatirg’an qaharmanliq ha’m turmisliq
motivler ta’sirinde qga’lipleskenligin, sonin’ menen bir qatarda kitabiy syujetlerdin’ de orin aliw
mu’mkinshilikleri bolg’anlig’in, anig’irag’1, qaraqalpaq versiyasinda waqiyalardin’ sintezleniw
basqishlar1 basim da’rejede sa’wlelengenligin aniqlay alamiz.

A’debiyatlar

1.MakceroB K. Kapakannak XankblHbIH KepKeM aybl3eku nepetnernepu. «bumum» Gacnacsl,
H.1996.

2..K.MakcetoB «Casrxan XoMupe» Kojkaz0a, yil apXuBH, .

3.babamxanoBa Y.b. «Caén Ba Xampo» TOCTOHMHUHT TypKUH Bepcus Ba BapuaHTiapu (Ypra
Ocué, Typk Ba O3ap0oiixkoH Bepcusiiapu) ¢unonorus Gannapu Oyitnua ¢ancada goxkropu (PhD)
nuccepranusacu Kynéamacu, Ypranu-2017

ABryer 2020 8-xkucm TomxkenT
23



% V3BEKUCTOHIA WIMHWI-AMAITANA TAJIKUKOTIAP" MAB3VCHUJIATU PECITYBIIMKA
@e 19-K¥VIT TAPMOKJIH WIMHII MACO®ABUI OHJIAMH KOH®EPEHIIUSA MATEPHAJLUIAPHA

«UYXKXBUHE 3AIIVIATUJI CBOEIO KPOBBIO JJAHbB 51». [TIPO OTJIMYUSA PYBAU U
TYIOI'N 3AXUPUAJINHA MMYXAMMA/l BABYPA.

Tyituuesa Mygazzanxon Conueena
Anoudicanckan oonacmes Illaxpuxanckuii paiion
No55- wkonvr Yuumens pycckozo azvika
Tenegpon: +998(93) 632 08 69
mufazzalhontoychiyeva@gmailcom

AHHoTauusi: /laHHas craThs MpenHa3HAa4YeHa A aOUTYypHUEHTOB MOCTYHAIOUINX B BY3bl, B
KaueCTBE «ILTMaprajKm»
KiroueBrble ciioBa: My3a, r1y0okast MyJIpOCTh, TOCKA U JIFOOOBb.

3axupunaun Myxamman baOyp poawiics 14 despans 1483rona, mo OgHUM CBUICTEIHCTBAM,
B AHJMXaHe Mo JpyruM —B AxcH, Obll cTpamiuM cbiHOM Owmapa Illeiixa-mup3sl, npaBuTens
®depranckoro yaena, moromok Temypa. Marp baOypa- Kytmyk Hurap —xanym- mpoucxoauia u3
pona UuHrucxana

[Tocne cmeptu otia B uroHe 1404 rona oguHHaauatuineTHUil baOyp mpu moanep:kke SMHUPOB
Y BIUSTEIBHOTO JYXOBEHCTBO OBUT MPOBO3MIAMIEH MpaBuTesieM DepraHbl M TYT K€ BCTYNUI B
BOIHY 3a COXpaHEHHE BJIACTH B OTLOBCKOM ye3ze. OTCcTosiB cBou mpaBa, baOyp mposén 60prly ¢
KPYIHBIMH 3MHUPAMH, MOJACPKUBABIIUMH B JIUYHBIX UHTEpecax apyroro ceiHa Omapa Illeiixa-
MHUP3BI.

[ens babypa- co3nanue B MaBepaHHaxpe EHTPATN30BaHHOE TOCYIaPCTBO-HE OCYIIIECTBUIIACK.
[Torepsis Camapkann u @epraHy, oH ObLIT BBIHYXKICH MOKHHYTh MaBepaHHaXp U HaNpaBUTHCS
B Kabyn. B 1504 romy on cranoBurcs mnpaButesnieM KaOynbckoro ynena. 3a Bpemsl CBOETo
MpaBUTENbCTBA baOyp HEOMHOKPATHO MBITAJNICS BEPHYTCS MCKOHHBIE BIAJICHUS, HO KaXKIbIA pa3
ero xnana Heynada. [locne psga moxomos B 1526rony baOyp pa3oun Boiicka AeTuiiCKOro cylTaHa
u 3aBoeBas1 CeBepHyro Uunuro. CtaB rocynapeM oOIIUPHON CTpaHbl, MpocTtupasiieiics ot Kalyma
no benranuu, baGyp u 31eck cTpeMuiICcs co31aTh LIEHTPAIU30BaHHOE rOCYyIapCTBO.

HecMoTps Ha ype3mepHyrO 3aHATHOCTb TOCYIApPCTBEHHBIMHU [E€JIaMU, KOTOPHIMHU OH OBLI
oOpemeHéH c jpaerctBa, babyp mnomyumn mnpekpacHoe oOpasoBanue. OH paHO OOHAPYKHI
MO3TUYECKHE CIOCOOHOCTH M BCETa HAXOMII BpeMs Ui ux pa3Butus. Ero oten takxke obmanan
MIO3TUYECKUM JapOM, KOTOPBIM €My HE YZaJoCh pa3BUTh. 37€Ch HEOOXOAUMO MOIYEPKHYTh, UYTO
TUMYPUJCKUE MPaBUTENIN BCErAa NpUOJIMKAIU KO JIBOPY TBOPUYECKHU OAAPEHHBIX JIIOAEH, ObLIN
MEYETaMHU.

ITo cymectBytomeit Ha BocToke Tpaaumuu baOyp Havanm nutepaTypHYIO ACSITEIBHOCTh Kak
1o3T- tupuK. OH MUcaj B OCHOBHOM Ha cTapoy30eKcKoM si3bike. [locne 6eccMepTHBIX TBOpEHUMN
Anumep HaBou Bomio B o0bruail mcas Ha poHOM sI3bIKe, XOTs baOyp co31aéT psit mpeKpacHbIX
py6au u papa Ha dapcu.

Bbalyp Obu1 0OYEeHb BOCTIIPHMMYMB M yYWIICS Y OoJiee ONBITHBIX M03TOB. M3BecTHa, Hanpumep,
ero nepenucka ¢ AnumepoM HaBou He3a1051ro 40 CMEPTH OCIEAHETO.

[Tepyto razenp baOyp namumcan jmerom 1502romy Haxomsch B OKpeCTHOCTsX TaiikeHTa, B
BO3pacTe JeBATHAALATH JeT. IHTepecHO OTMEeTUTh, YTO MOYTH Bce Trazenu balypa comepkut
cBeieHue Ouorpaduueckoro xapakrepa. OH «IPOKHUBAD» B CTUXAX CBOIO JKU3Hb U MUCAJT B HUX
TOJIBKO O TOM, 4TO MEPEXUI caM. BOT OMH U3 XapaKTepHBIX IPUMEPOB:

UYro o cynbbe mymars Moeii? CIUIIKOM BCECUIIbHA M1eYallb,
I'ne xe nputot cepaue HailTu? Exarh B Kakyto MHE J1aJib?
[IpstHBI BeTEp, O0XKU JI TOM- BCE MPEI0 MHOW Ha 3aMKe.
31ech MOCTy4yCh, TaM MOCTYy4yCh-pa3Be 0€3IOMHOTO Kajh?
B Mupe 3eMHOM 4TO MHE CKa3aTh KaJKOH MPUPOJIE JTHOACKOM?
Caymarp ux peub? Ho uenoBek- wim HeBeXAa, WiIb BPab.

Yro Tebs ) AET B MUpE 3eMHOM, ayuine babyp He ragaii!

UYro cyx1eHo, TO Cy)KIeHO! A B pa3MbIIIJICHUSIX — I1e4aJib!

B niepBoii razenu mosrta Bcero mecTh 0eiToB. Efo OTKpBIBAIOTCS Ba COOPHUKA CTUXOTBOPEHHIMA
balypa, u3BecTHbIE 0 BBEACHHBIM B OOMXOJ€ HAyKH DPYKOIHUCSAM: IMApMKCKOM (XpaHATCS B
Hammonansnoit Oubnmmorexe @panimn ) u cTamOyabckoi (HaxoauTcs B Onbmmoreke CTaMOyimbCKOTO
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yHHUBepcuTeTa). HaunnaeTcs razenp Takumu Oeiramu:

Sl HaniepcHUIIE, KpOME QYU CBOEM, -HE HAILIET,

beckopbIcTHEN, YeM cepALe CBOE-IPy3el HE HAILEI.

B genoBedeckoM cepale sl CTONIBKO paH He BUAAI

W cepredHOro mieHa HATE CTPalIHEEe HE HAIIE.

Kpowme razeneit, baOyp nanucan 6osee 1Byx cOT pyOau, TYIOIOB, KbITha, @ TAK)KE MACHEBU
u (apabl. bonbioe mecto B nmo33un babypa 3anumaer Tema Poaunel. Pa3inyd€HHbIN ¢ HEto, OH
BCEI/Ia TOCKOBAJI 10 JII00MMOi DepraHckoil JoIMHe, MeuTasi BEPHYTHCS B POJTHBIE Kpasi.

Tam Ha gy)kOuHE — U 320BIT, KOHEYHO, YEIOBEK!

JKaneeT TONBKO CaM CEpJIEYHBIN YEIOBEK.

B cBoux ckMTaHUAX HU Ha Yac g pajloCcTH HE 3Ha!

[To Mu0# poHE CKOPOUT U3BEUHO YETIOBEK.

B03M0XHO, UMEHHO TIOTOMY B JIMPUKE 1103TAa MHOTO TPYCTHBIX MHTOHALMM, €0 Ta3ein
IIOJIHBI [1€YAJIM U TOCKHU:
MHe kpacaBell EeCTOKOCTbIO ObITh OTPSICEHHBIM JI0KOJIE?
OcTpusiMH IIUTOB 3TUX PO3 OBITH MPOH3EHHBIM JI0KOJIE?
Bunumb u3-3a paznyku, 1100BU U CONIEPHUKOB 37100HBIX
CxopOb- B Iy11y, KPOBB-B I71a3ax, a ce0st 0CKOpOIEHHBIM-TOKOIE?

OCHOBHBIM MacTepCTBOM OTIMYaeTcs pyOau U Tyroru. MssmiHbele U coBeplIEéHHbIE 110
¢dopme, ITyOOKHE M MyZIphIE IO COACPKAHUIO, OHU CTAHOBATCS MPEKPACHBIMU 00pa3liaMu CBOETO
KaHpa:

Uy>xOMHE 3a1u1aThiI CBOCI0 KPOBBIO JAaHB 5.

Mo¢€ nu110 1aBHO NOKPHITA MbUIb U3THAHBS.

MHe cTpaliHo paccrpocuTh 0 TOM, KaK ThI KUJja,
MHe cTpaniHo TOBOPUTH U IIPO CBOU CTPAJaHbsl.

Hcnonb3oBaHHas auTeparypa:

1. babyp-nome. 3anucku balypa.-Tamkent: Dunukinonenus. 1993.-c179

2 U, B. Crebnesa. 3axupunaua Myxamman baOyp. [Toat, nposank, yuénsiii (1483-1530)
Tamkent. ®an. 1983 ¢ -25
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ADABIYOT DARSIDA MANTIQIY, TANQIDIY, IJODIY FIKRLASHNI
RIVOJLANTIRISH ORQALI BARKAMOL SHAXSNI TARBIYALASH

Buxoro viloyati Vobkent tumani 21-umumiy
o’rta ta’lim maktabi ona tili va adabiyot fani
o’qituvchisi Sanobar Hamroyeva Bozorovna
Telefon raqam: 936640806
hamroyevasanobar74@gamil.com

Annotatsiya: Maqolada ona tili va adabiyot darslarida foydalaniladigan ta’limiy vositalar,ya’ni
dars samaradorligini oshirishda xizmat qiladigan rivojlantiruvchi ta’lim texnologiyalaridan
samarali foydalanish yo’llari haqida ma’lumotlar berilgan. Rivojlantiruvchi ta’lim texnologiyalari
,“Kichik guruhlarda ishlash”, “Nugqtai nazaring bo‘lsin” , “Sinkveyn” haqida alohida tavsiyalar
berilgan

Kalit so‘zlar: rivojlantiruvchi ta’lim texnologiyalari ,“Kichik guruhlarda ishlash”, “Nugqtai
nazaring bo‘lsin” , “Sinkveyn”.

Har qanday texnologiya ta’limning yangi mazmunini shakllantiruvchi tamoyillarga asoslanadi.
Rivojlantiruvchi ta’lim texnologiyalari asosan o‘quvchi shaxsining sifatlarini, ayrim sohalardagi
bilimlarini, ijodiy qobiliyatlarini rivojlantiradi. Uning magsadi-o‘quvchilarda mantiqiy, tanqidiy,
tahliliy, ijodiy fikrlashni rivojlantirish orqali barkamol shaxsni shakllantirishdan iboratdir.

Rivojlantiruvchi ta’limning asosiy yo ‘nalishlari:

1. Muammoli ta’lim.

2. Evristik ta’lim.

3. Tadqiqotchilik ta’lim.

4. IMEN (TRIZ) (ixtirochilik Masalalarini yechish nazariyasi)

Rivojlantiruvchi ta’lim texnologiyalariga “Bumerang”, “FSMU”, “Venn” diagrammasi,
“Zinama-zina”, “KBI” kirsa, usullariga “Guruhlarda ishlash™, “Rolli o‘yin”, “Refleksiya”,
“Taqdimot”, “SWOT” tahlil, “Rezyume” , “Mini leksiya” kablarini kiritish mumkin.

Texnologiya bilan usulni biz gohida aralash ishlatamiz. Usul asosan, o‘qituvchi o‘z uslubidan
kelib chigqan holda dars jarayonida o‘tgan mavzuni so‘rashda, yangi mavzuni tushuntirishda,
mustahkamlashlarda ishlatiladigan kichik usullarni ishlatish mumkin. Texnologiya esa bir necha
usullarni o‘zida qamrab oladigan oxirida natijaga erishishi kafolatlangan bo‘lib, ta’lim usulining
magsadiga erishish, ya’ni ilgaridan loyihalashtirilgan ta’lim jarayonini yaxlit tizim asosida
bosqichma-bosqich amalga oshirilishi lozim.

Jumladan, adabiyot darslarida 9-sinfda berilgan Alisher Navoiyning “Farhod va Shirin”
dostonida komil inson g‘oyasi mavzusini o‘tishda “Ta’lim jarayonini loyihalashtirish”
texnologiyasi asosida “Kichik guruhlarda ishlash”, “Sinkveyn”, “Nuqtai nazaring bo‘lsin”
usullarini quyidagicha qo‘llash mumkin.

“Kichik guruhlarda ishlash” usuli- bu ta’lim oluvchilarni faollashtirish maqgsadida ularni
kichik guruhlarga ajratgan holda o‘quv materialini o‘rganish yoki berilgan topshirigni bajarishga
qaratilgai darsdagi 1jodiy fikrini rivojlantirishdir.

1-qadam: O‘quvchilar 1-4 gacha bo‘lgan ragamlar asosida «Kichik guruhlar»ga bo‘linadilar.
2-qadam: Guruhlar mavzu doirasida o‘z guruhlariga nom tanlab, izoh beradilar. 3-gadam. Har bir
guruhga savollar beriladi:

1-guruh uchun: A Navoiy hayoti va faoliyati hagida ma’lumot bering.

2-guruh uchun: “Farhod va Shirin” dostonining mazmun-mohiyati haqida fikrlaringizni
umumlashtiring.

3-guruh uchun: “Farhod va Shirin” dostonidagi gahramonlarga munosabat bildiring.

4-guruh uchun: “Farhod va Shirin” dostonining tarbiyaviy ahamiyati: Asar sizga ganday
tassurot qoldirdi? Kichik guruhlar topshirigni bajarishga kirishadilar.

4-qadam: O‘qituvchi tomonidan aniq reglament, intizom, hamjihatlik, o‘zaro hurmat, qisqa
va aniqlik bo‘yicha ko‘rsatmalar beriladi. 5-qadam: Kichik guruhlar oz ishlarini “Taqdimot”
qiladilar. 6-gadam: Bajarilgan topshiriqlar muhokama va tahlil qilinadi va guruhlar ishi baholanadi

Bu usul orqali o‘zlashtirish yaxshilanadi, barcha o‘quvchilar mashg‘ulotga jalb etiladi,
muloqotga kirishish ko‘nikmasining rivojlantirishga olib keladi, vaqt tejaladi, o‘z-o‘zini va
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guruhlararo baholash imkoniyati mavjud bo‘ladi.

“Nugqtai nazaring bo‘lsin” usulini qo‘llashda o‘qituvchi muammoli topshiriqqa yo‘naltiradi.
Ezgu fikr, ezgu so‘z, ezgu amal so‘zlarini Farhodning fazilatlari bilan uyg‘unlashtiring? savoli
beriladi. O‘quvchilar badiiy asar matniga tayanib, hal qilinsada, mavzu bugungi hayotga
bog‘lanadi, ularning butun e’tiborini jalb qilishga undaydi. O‘quvchilar muayyan muammoga
0°‘z nuqtai nazarini asosli dalillab, himoya qilishga, muammo muhokamasi jarayonida o‘z fikrini
o‘zgartirishga ruxsat beriladi.

“Sinkveyn” usulini darsning yakuniy qismiga joylashtirganingiz maqul. Bunda, qisqa gapda
katta axborotni 0°z ichiga olishi lozim. O‘qituvchi o‘quvchilarni yo‘naltirib, boshqarib boradi:

1-qator: Mavzuni 1ta so‘z bilan ifodalang -“Farhod”, 2-qator: Mavzuni 2 so‘z bilan yoriting
-“Farhod gahramon”, 3-qator: Mavzudagi voqelikni 3ta so‘z bilan oching -“Farhodning kuchi
nimada”, 4-qator: Mavzuni 5-6 ta so‘z bilan izohlang— Tili pok-u, dili pok-u, o‘zi pok™, 5-qator:
Mavzu mazmunini 1 so‘z bilan yakunlang —“Ibrat”.

O‘quvchilar bunday berilgan topshiriqqa turli fikrlar bilan faol ishtirok etadi. O‘qituvchi
so‘zlarining izohini so‘rashi asoslashga o‘rgatishi kerak. O‘qituvchi xulosasi: Ulug® bobomiz
Alisher Navoiy niyat qilgan komil inson, yurtboshimiz orzu qilgan barkamol avlod siz-u biz
bo‘laylik.

“Ta’lim jarayonini loyihalashtirish” texnologiyasida yuqoridagi usullarni o0‘z o‘rnida
go‘llash muhim bo‘lib, texnologiyada bosqichlarida mavzuni o‘qitish, mazmunini tushuntirish,
muhokamaga chorlash, asar vogealariga va davriga ahamiyat qaratish, gahramonlarga tavsif berish,
bugungi yoshlar bilan taqqoslash, insoniy fazilatlarni ulug‘lashga o‘rgatish, nazorat qilish baholab
borish, uyga berilgan topshiriqlarni bajarilishiga ahamiyat qaratish kabi har bir xolatning puxta
bajarilishiga erishish amaliy faoliyat (texnologiya)ning muvaffaqiyatini ta’minlashga olib keladi.

Shuningdek, 9 sinfda berilgan “Alpomish” dostonini o‘tishda AKTda foydalanishda
o‘quvchilar o‘z “Blog” ini yaratish orqali darsni quyidagicha tashkil etishi mumkin. Asar voqealari,
gahramonlarni tanlash o‘quvchilar ixtiyoriga garab tagsimlanadi. O‘quvchilar “Bolalik davrim”,
“Xalqim mening baxtim”, “Boysari derlar mening otimni” mavzularida o‘z blog tagdimotlarini
yaratishga kirishadilar. O‘qituvchi o‘quvchilarga soniyalarda topilgan ma’lumotlarini gahramon
tilidan yozilishini tayinlaydi. Misol uchun, Hakimijonning bolalik davri to‘g‘risida o‘quvchilar-
“Alpinbiy bobomdan qolgan o‘n to‘rt botmon birichdan bo‘lgan parli yoyni ko‘tardim”-so‘zlarini
yozishi mumkin. O*qituvchi belgilagan muddatda buning natijasini o‘quvchilarning o‘zlari bilan
birgalikda umumlashtiradi, xato so‘zlarni to‘g‘irlashi asosida yagona varianti ishlab chiqiladi.

Misol uchun, “-O‘g‘lim, hali sen eshitdingmi, yo‘qmi haytovur biz saning ustingdan bir ish
qilib gqo‘ydigq.... Otabekka ma’lumki, ularning “qilib qo‘yg‘an yoki qilmoqchi bo‘lg‘on ishlarini”
albatta bilar edi. Shundoq ham bo‘lsa bilmaganga solindi: -Aqllik kishilarning o‘g‘ullari ustidan
qilg‘an ishlari albatta noma’qul bo‘lmas,-dedi”. Bu epizod(ekran)dagi tarbiya bilan bugungi
yoshlarning tarbiyasi o‘rtasida farq nima? savollariga javobni o‘zlaridan qidiring. Shundagina
fikrlashga undagan bo‘lamiz.

Ta’lim-tarbiya natijasining samarali bo‘lishi- tarbiyaviy jarayonni tashkil etish usullari,
vositalari va shakllaridan mohirona foydalanishga va ularning uyg‘unligini ta’minlashga bog‘liq.

Zero, yoshlarda bilim olishga, ma’rifatli bo‘lishga, milliy-madaniy merosni va jahon xalqlari,
insoniyat yaratgan madaniy yutuqlarin o‘rganishga qiziqish, mehr-muhabbat uyg‘otish ijtimoiy
taraqqiyot talabidir.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR

1. Munavvarov A. K. Pedagogika. Toshkent -1996.

2. Pedagogika. O’quv qo’llanma. Toshkent - 1996.

3. Farberman B.L. Ilgor pedagogik texnologiyalar. Toshkent. Fan. 2000y.

4. Ishmuhamedov R., Yuldashev M. Ta’lim tarbiyada innovasion pedagogik texnologiyalar
.Toshkent -2017

ABryer 2020 8-xkucm TomxkenT
27



% V3BEKUCTOHIA WIMHWI-AMAITANA TAJIKUKOTIAP" MAB3VCHUJIATU PECITYBIIMKA
@ 19-K¥VIT TAPMOKJIH WIMHII MACO®ABUI OHJIAMH KOH®EPEHIIUSA MATEPHAJLUIAPHA

ZAHIRIDDIN MUHAMMAD BOBUR SHAXSIYATIGA CHIZGILAR

Jo’rayeva Muhayyo Mullajonovna
Andijon viloyati Shahrixon tumani
44-IDUM ona tili va adabiyot fani o’qituvchisi
muhayyojurayeva@gmail.com +998998820853

Annotatasiya. Ushbu maqolada shoh va shoir Zahiriddin Muhammad Bobur hayotiga
bo’lgan individual va umumlashma fikrlar, qarashlar, uning shaxsiyatiga, ibratli va kishini
o’yga toldiruvchi boshidan o’tkazgan voqealarga bo’lgan munosabatlar, “Boburnoma” asarida
keltirilgan ayrim shaharlar tasviriga oid ba’zi ma’lumot va xulosalar keltirilgan.

Kalit so’zlar: Bobur, “Boburnoma”, g’ayridinlik solig’i —juz’ya, “qalam”, Hind diyori, yaxshi
qog’oz, latif shahar.

Har bir xalgning tarixiy, madaniy-milliy qiyofasini aniq belgilovchi ulug® shohlari, buyuk
olimlari, yirik adib va shoirlari bo‘ladi. Insoniyatning abadiyatga mansub ana shunday buyuk
farzandlari safida Zahiriddin Muhammad Bobur ham o‘z o‘rniga ega. Insoniyat tarixida ulug’
shoh va shoir Bobur kabi cheksiz iste’dod, iqtidor va insoniy fazilatlari beqiyos kishilar juda
kam uchraydi.

Bobur — buyuk podshoh, ulug’ shoir, adabiyotshunos olim, faqihshunos, tilshunos,
san’atshunos, etnograf, hayvonot va nabotot olamining bilimdoni sifatida serqirra faoliyat va ijod
kishisi bo’lgan. “Boburnoma” asarining o’ziyoq uning yigirmadan ortiq sohalarga qiziqganligiga
yaqqol misol bo’la oladi. Bobur, birinchi navbatda, shoh, boburiylar sulolasining asoschisi. Balki
boburiylar jahon tarixida eng uzoq yillar (332 yil) hukmronlik qilgan suloladir. U podshoh
sifatida lashkar tortib shohlarga xos mag‘lubiyatlarning achchiq alamlariyu zafarlarning ulug‘vor
nashidalarini surishni ko‘p marotaba o‘z boshidan kechirdi. Otasi singari ulug® himmatli va
oliy magsadli shaxs bo‘lganligidan Farg‘ona viloyatini kichik joy deb hisoblab, Samarqandga
intildi. U yerda Shayboniyxondan yengilib, Kobulga keldi va keyin Hindistondek bepoyon yirik
mamlakat hukmdoriga aylandi. Bunga uning ajdodlaridan meros jang sirlari va yillar davomida
to’plagan tajribasi hamda taqdirning bergan achchiq saboqlari qo’l keldi. Bularning natijasi o’laroq
hind diyorida keyinchalik Ovrupada “Buyuk mo’g’ul imperiyasi” deb atalgan ulkan salanat ga
asos soldi. Bobur va boburiylarning hukmdorligi Hindiston tarida juda kata ijobiy ahamiyat
kasb etdi. Bobur Hindistondagi din-mazhab janjallarining oldini olishga, yurtda osoyishtalik
qaror toptirishga urindi. Adolatli qonunlar chiqardi, g’ayridinlik solig’i —juz’yani bekor qildi,
bu esa xalqga ancha yengillik va qulayliklar keltirdi. Ayniqgsa, eri 0’lsa uning murdasiga qo’shib
xotinini ham birga tiriklay yoqib yuborilish odatini ta’qiqladi. Bu ishi hind xalqining mehr-
muhabbatini qozonishiga yana bir sabab bo’ldi. Buyuk shoh Bobur Hindistonda temuriylarga xos
ulug® bunyodkorlik an’analarini davom ettirdi: muhtasham qasrlar tiklash, ariq-kanallar qazish,
Hind yerida hali hech bo’Imagan bog‘-rog‘lar bunyod etish, adabiyot, ilm-fan rivojiga homiylik
qilish, elni adolat bilan boshqarish singari fazilatlar keyinchalik Hindistonning buyuk farzandlari
tomonidan chinakam ijobiy baholandi. Hindistonning donishmand farzandi, buyuk davlat arbobi
Javoharla’l Nehru oz asarlarida Zahiriddin Muhammad Bobur haqida uning shaxsiga cheksiz
mehr va samimiylik bilan ushbu fikrlarni izhor etgan: “Bobur — dilbar shaxs. Uyg‘onish davri
hukmdorining haqiqiy namunasidir. U mard va tadbirkor odam bo‘lgan. Bobur o‘ta madaniyatli
va jozibali insonlar orasida eng yetuk insonlardan biri edi. U mazhabparastlik kabi cheklanishdan
va mutaassiblikdan yiroq edi... Bobur san’at va, ayniqsa, adabiyotni sevardi”.

“Boburnoma” ma’lumotlaridan biz Boburni o‘z ukalari, opa-singillariga g‘amxo‘r,
xola va xolavachchalarining, tog‘alarining, xullas, barcha urug‘larining qadriga yetuvchi
mehribon,andishali inson sifatida taniymiz. Har ikki ukasini o‘zi bilan Kobulga, so‘ng Hindistonga
olib ketdi; ularni tarbiyaladi va qadrladi. Pochchasi Mirzoxon Bobur taxtini olganda xolasi tufayli,
xolavachchalarining yuzini qilib, u o‘limga mustahiq bo‘lsa ham, kechirdi. Farzand tarbiyasi
masalasida ham Bobur idrokli ma’rifatparvar, talabchan ustoz maqomidagi otadir. Humoyunga
yozgan xatida uning yozuvidagi nugsonlar, uslubidagi kamchiliklarni gayd etadi; hukmdorga
xo0s bo‘lmagan xilvatparastlikni tanqid qiladi; ko‘p bilan ishlash, beklar bilan shug‘ullanish,
kengashish shartligini uqtiradi. O‘zi ham otalik baxtidan surur topadi. Maqtovga xasis bo‘lgan
Bobur Humoyunning odob-axloqi va kamolotiga juda yuqori baho beradi. Humoyun mirzo
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ota-onasini sog‘inib o°‘z viloyati Badaxshonni tashlab Agraga keladi. U otasi Boburni shu
darajada qo‘msaganki, yirik viloyat hukmdorligidanota diydorini ustun qo‘yib, poytaxtda qolish
mayli borligini odob doirasida bildiradi (matn tabdili): “Muhammad Humoyun, bir yili ediki,
Badaxshonda diydorlardan ayru tushib edi. So‘ngra bizni sog‘inib, Badaxshonni kuyovi Mirzo
Sulaymonga topshirib, bir kunda Kobulga keldi. Mirzo Komron ham Qandahordan Kobulga
kelgan ekan. Iydgohda muloqot qilib, hayron bo‘lib, gaytish sababini so‘rabdi. Muhammad
Humoyun bizning ishtiyoqimizni aytib, Mirzo Hindolni Kobuldan Badaxshonga yuborib, bizning
tarafga yuraberipti. Bir necha kunda poytaxt Ograga yetib, o‘sha soatda, biz uning onasi bilan
nomini aytib, so‘zlashib o‘tirib edik, yetib keldi.

Ko‘ngullar gul kabi ochilib, ko‘zlar chirog‘dek yorishdi. Muqarrar har kuni katta ziyofat
edi. Birbirimiz bilan to‘yib-to‘yib suhbat qilardik. Chindan ham suhbatda mislsiz edi va komil
inson kim, der edilar, shu edi. ...bizga shunday xabar yettikim, koshg‘ariylar kelib, Badaxshonni
oldilar. Biz Xoja Xalifaga buyurdikki, Badaxshonga borib, 0‘z mulohazasicha bumasalani hal
qilib kelsin. Biroz tushunmovchilik bo‘ldimikan, u gabul qilmadi. Muhammad Humoyunga
aytdikki: “Sen borsang qanday bo‘larkan? U javob berdiki:”Farmonni bajarmaslikka ilojim
yo‘q. Biroq o‘z ixtiyorim bilan diydoringizdan ayrilgim kelmayd”. Shuning uchun Mirzo
Sulaymonni Badaxshonga jo‘natdik”. Keyinroq Bobur Humoyunni Sanbal viloyatiga hokim qilib
jo‘natadi. Olti oycha turadi-yu, negadir, ob-havosi yogmaydimi, doim isitmalay boshlaydi.Ota
buyrug‘i bilan Humoyun mirzo poytaxtga keltirilib, mumtoz tabiblar garamog‘ida bo‘ladi. Biroq
hadeganda tuzalavermaydi. Farzandining kuyibyonib yotishini har kuni ko‘raverib, Boburning
togati toq bo‘ladi. Saltanatning ulug® kishisi Mir Abdulqosim Boburga arz qiladiki, bunday dard
darmoni uchun eng yaxshi narsalarni sadaqa qilmoq kerak: toki Olloh taolo sihat-salomatlik
bersin. Vogea davomini “Boburnoma”dan o‘qiylik (matn tabdili): “Mening ko‘nglimga keldiki,
Muhammad Humoyunning mendan boshqa yaxshiroq narsasi yo‘q. Men o‘zim sadaqa bo‘layin,
Xudo qgabul qilsin. Xoja Xalifa va boshqa yaqinlar dedilarki: Muhammad Humoyun sihat topar,
siz bu so‘zni nechun tilingizga keltirasiz? Magsad:dunyo matoidan yaxshisini sadaqa gilmoqdir.
Ibrohim bilan bo‘lgan urushda qo‘lga tushgan olmosni siz Muhammad Humoyunga hadya etgan
edingiz. O‘shani sadaqa qilmoq kerak. Tilimga keldiki, dunyo moli uning evaziga yararmidi?!
Men o‘zimni unga fido gilaman. Chunki uning ahvoli juda og‘ir. Men ortiq uning kuyib-
o‘rtanishlariga togat gilolmayman. O‘sha holatda uning huzuriga kirib, uch marotaba boshidan
aylanib-o‘rgilib, dedimki: “Har qancha darding bo‘lsa men ko‘tardim. O‘sha zahoti men og‘ir
bo‘ldim, u yengil bo‘ldi. U sihat bo‘lib o‘rnidan turdi. Men noxush bo‘lib yiqildim...”. Bobur
ertasi kuni taxtu tojni Humoyun mirzoga topshiradi va shu vogeadan ko‘p o‘tmay vafot etadi.

Bobur birinchi marotaba “adabiy til” tushunchasini “qalam” so‘zida ifodalagan tilshunosdir. U
Andijon viloyati xalqining tili turkiy (o‘zbek) adabiy tilga muvofiq ekanligini quyidagicha talqin
etadi: “Eli turkdir (o‘zbekdir). Shahar va bozorlarida turkiy bilmas kishi yo‘qdir. Elining lafzi
(tili, so‘zi) qalam bila rostdir. Ani uchunki, Mir Alisher Navoiyning asarlari Hirotda yaratilib
shuhrat qozongan bo‘lsa-da, bu til bilan yozilgan”. Andijon viloyatining o’ziga xos xususiyati
haqida to’xtalar ekan, qovun mahalida poliz boshida qovun sotmoq rasm emasligi, to’qqiz
ariqdan suv kirib, hech bir joydan chiqib ketmasligi haqidagi qiziq holatlarni keltiganki,bu har
bir kishida ,albatta, qiziqish va ajablanish tuyg’ularini hosil qgiladi.

Samarqand tasvirini keltirar ekan, qimmatli tarixiy ma’lumotlarni berib o’tadi. Xususan,
bu shaharni Iskandar barpo etgani, Amir Temur poytaxt qilgani, dunyoda eng yaxshi qog’oz
Samarqganddan chiqishi kabilar alohida digqatga sazovordir. Yana bu azim shaharni “latif” shahar
deb ataydiki, beixtiyor o’quvchida bu shaharga nisbatan mehr uyg’onadi.

Xullas, Bobur asarining qizizqarli bo’lishiga alohida e’tibor beradi. Shu bois, hatto jug’rofiy
ma’lumotlarni ham kishi e’tiborini tortadigan usulda yoritishga harakat qiladi. Muallif imkoni
boricha, sodda va tushunarli yozishga harakat gilgan. Asrlar o’tsa-da, Bobur shaxsi biz uchun
o’rnak va uning asarlari qadrli bo’lib qolaveradi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro’yxati:
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“ALPOMISH” DOSTONIDAGI RAMZIY BELGILARNING O°‘ZIGA XOS
JIHATLARI

Jo‘rayeva Shaxnoza Akbaraliyevna
Buvayda tumani maktab

ona tili va adabiyot fani o ‘qituvchisi
tel: +998911436888

Annotatsiya: mazkur maqolada ramz va belgilarning o ‘ziga xos jihatlari tadqiq etilgan.
“Alpomish” dostoni tahlili orqali ramziy belgilar xususiyati asoslangan.
Kalit so‘zlar: ramz, belgi, doston, g’oyaviy vazifa, ismlari etimologiyasi, totem.

Ramz va belgilar qadim o’tmish tarix sahifalaridan tortib to hozirgi zamonamizgacha
hayotimizning muhim va uzviy omillaridan biri bo’lib kelgan. Xususan, folklorda ramz va
belgilarning ahamiyati va tutgan o’rni kattadir. Har qanday xalq og’zaki ijodining mahsuli
bo’lmish asarlar, dostonlar va boshqa turdagi folklor namunalari o’ziga xos bo’lmish ramzlar,
yashirin ma’no va mazmunni anglatuvchi fikrlar, g’oyalar yoki belgilar majmuini o0’z
ichiga oladi. Ushbu ramzlar va belgilar shunchaki xalq og’zaki ijodi mahsuli bo’Imish asarlarning
bejirimligini yoki o’ziga xosligini ta’minlash uchungina emas, balki ma’lum bir boshqa qator
g’oyaviy vazifalarni bajarish uchun ishlatiladi. Ta’kidlash joizki, folklor asarlari tarkibidagi
ramz va belgilar ushbu xalgning tarixi, an’analari, urf-odatlari, dini va dunyoviy qarashlariga
mos ravishda tanlangan va hatto ayrim holatlarda boshqa xalq va millat namoyondalari
uchun tushunarsiz, noaniq tuyulishi ham mumkin. Shuning uchun ham ko’p holatlarda
ma’lum bir tanlangan xalq og’zaki ijodi namunasi tarkibidagi ramz va belgilarning
mohiyati, maqsadi va sababi, mazmunini anglash uchun, avvalo ushbu asarning tarixi, tegishli
millat yoki xalqining dini, urf-odatlari, mintaliteti va yana qator faktorlarga asosan bilimga
ega bo’lish va yaqindan o’rganib chiqish zarurdir. Xususan, “Alpomish” asarida ham o’quvchi
doston gahramonlarining ismidan tortib, to joy nomlarigacha turli shakldagi ramzlarning va
belgilarning qo’llanilish doirasini aniqlashi mumkin. Masalan, Boybo’ri va Boysarilarning
ismlari etimologiyasi, hozirgi o’zbek tili nuqtai nazaridan “boy” ma’nosida emas, balki qadimgi
turk tili ma’nosida — “qabila, urug’” ma’nosida ishlatilgan. Shunday qilib, Boybo’ri (Boy+
bo’ri) va Boysari (Boy+sari) gabilaviy ismlar bo’lib, so’zma-so’z tarjimasi “qabila
boshlig’i” ma’nosini bildiradi." Turkutlarning asosiy totemi bayroqlariga zar bilan tikilgan oltin
bo’ri hisoblanadi. Boybo’rining zakot haqidagi iltimosini Boysariga 14 ta elchi (mahram)
yetkazadi, ularning ko’kragida qo’tosining oltin tasviri bor edi. Boybo’rining elchilari
erkaklik, hosildorlik timsoli bo’lgan qo’tos tasvirini bejiz ko’kraklariga tushirishmagan. Doston
boshida elchilar Boysari jallodlari qo’lida halok bo’lishsa-da, doston yakunida Alpomish
sevgilisi va uning otasini qalmiqlar asirligidan ozod qiladi. Suhayl kampirning o’g’illaridan
ba’zilarining ismi ham qadimgi totem wva astral kultlarning sarqitlaridan xabar beradi.
Ko’kgashga (Ko’k+qgashga), Boygashga (Boy+qashqa) zoomorf antroponim bo’lib, so’zma-so’z
“ot gabilasi’dan degan ma’noni anglatadi.

Bosh qahramonlarning tug’ilgan joylari Boysun (Boy+sun) “butun gabila” ma’nosiga
muvofiq keladi.? Bu syujetning dramatik yechimiga to’g’ridan-to’g’ri bog’liq. Aynan
kelishmovchilikdan so’ng Boysari 0’z qavmini galmiqlar yurtiga boshlab ketgach, butun
gabila ikkiga bo’linadi, ular vataniga, ya’ni Boysunga gaytgach yana bir butunga
aylanadi.  Alpomish singlisining ismi Qaldirg’ochoyim sadoqat, qondoshlik alogalarining
mustahkamligini ifolaydi, zero o’zbek xalq poeziyasida qaldirg’och aynan shu sifatlar
ramzidir. Aynan singlisi tufayli Alpomish Oybarchinga tahdid solayotgan xavf haqida bilib
oladi va aynan Qaldirg’ochoyim Alpomishni uyaltirib, Oybarchin va uning otasiga yordam
berishga chorlaydi, o’z baxti va xalqining birligi uchun jasorat ko’rsatishga undaydi.
Suqgsuroy antroponimi (Oybarchinga nisbatan qo’llanilgan epitet hamda uning ismi so’zma-
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so’z “Suqsur-Oy”) ism bekasining chiroyini ta’kidlaydi.'

Qalmiq bahodiri Alpomishning do’sti bo’lgan Qorajon uni o’zbek qiziga unashtirish
uchun sovchilikka borgan onasidan: “Tulki bo’lib kelyapsanmi, bo’rimi?” deb so’raydi.
“Bo’ri” so’zining ma’nolaridan biri “0’g’il” ekanligini nazarda tutgan holda, yuqorida keltirgan
gapning ma’nosini quyidagicha sharhlash mumkin: “senda erkaklik g’ururi ustun keldimi
yoki ayollik ayyorligimi?” Qorajon, “qora xalq”, “avom” ning timsolidir.?

Turkiy tilimizda “qora” so’zi rang-tusni emas, “katta” ma’nosini anglatishi ko’pchilikka
ma’lum, ya’ni qoraxoniylar, qoraxitoylar, qorabotir, qoramol va hakozo. “Katta xalq”ning “jon”i
bo’lishi tabiiy, albatta. Shuning uchun ham Qorajon — odam ganday makr saltanatida
yashamasin, modomiki odam bolasi “aqglli jon”, “ongli mavjudot”, “tafakkur sohibi” sifatida
yaratilgan ekan, qora xalq ichidan ertadir-kechdir joni, ya’ni, dilda dardi, iymoni-vijdoni
bor kiroyi shaxs, mardi maydon gahramon chiqishi tabiiyligini bildiruvchi ramz sifatida
xizmat qiladi.

Xulosa qilib aytganda, “Alpomish” dostonida tasvirlangan belgi va ramzlar xalqimizning
madaniy va ma’rifiy o’tmishidan kelib chigqan holda turli ma’no va mazmunga ega bo’lib,
turli maqsad va sabablardan kelib chiggan holda qo’llangan.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:

1. Hodi Zaripov “Alpomish” eposining asosiy motivlari (“Alpomish”-0’zbek xalq qahramonlik
eposi to’plamida) — Toshkent: Fan, 1999. — B. 38.

2. Alpomish O’zbek xalq qahramonlik dostoni Aytuvchi F. Yo’ldosh o’g’li, yozib oluvchi M.
Zarifov —Toshkent: SHarq, 2010. -B.4

3. Jabbor Eshonqul “Alpomish” dostonida ayollar obrazi —O’zbek tili va adabiyoti jurnali,
4-son, 1999.-B. 72

4. Imomov K. “Alpomish” dostonining ayrim xususiyatlari (“Alpomish”- o’zbek xalq
qahramonlik eposi” to’plami) — Toshkent: Fan, 1999. -B. 61

I Kab660p DUIOHKYT “ANNOMHIT” JOCTOHH/A aéimap oOpasn —Y36eK THIIM Ba afabuéTH sKypHaH, 4-coH, 1999 —
b.72

2 Mimomos K. “Anmomuin” TOCTOHHHUHT alipuM XycycusaTiap (“Ammomurnr”’- ¥36eK XaaK KaXxpaMOHIHK 3T0CH”
tymnamn) — TomkenT: @an, 1999. —b. 61

ABryer 2020 8-xkucm TomxkenT
31




% V3BEKUCTOHIA WIMHWI-AMAITANA TAJIKUKOTIAP" MAB3VCHUJIATU PECITYBIIMKA
@ 19-K¥VIT TAPMOKJIH WIMHII MACO®ABUI OHJIAMH KOH®EPEHIIUSA MATEPHAJLUIAPHA

»DEVONU LUG’ATIT - TURK”DA FRAZEOLOGIK BIRLIKLAR.

Andijon viloyati Asaka tumani 25- DIUMI
ona tili va adabiyot fani o’qituvchi
Mamatov Ahroriddin Xusanboyevich
Telefon raqgami 935498818

Annotatsiya.Sharq dunyosi tafakkurining ildizlari juda uzoq o’tmishga borib taqalsa-da,
uning o’q tomiri deb 10- 11 asrlarni belgilash mumkin.

10- 11- asrlar Sharq dunyosida ilm — fanning barcha sohalari - tibbiyot,handasa, mantiq ,
geografiya , tarix , falsafa , tilshunoslik , adabiyotshunoslik , kabi bir qator sohalari rivojlanib
, shunday cho’qqiga chiqdiki, bu cho’qqi hali hanuz o’z yuksakligi bilan butun jahon ilm
ahlini o’ziga rom qilib kelmoqda.

Kalit so’zlar. Falsafa, tilshunoslik, ,,Devonu lug’atit-turk” , Mahmud Qoshg’ariy, 0’g’uz,
chigil, yog’mo.

Bizga yaxshi ma’lumki shunday ,, cho’qqi” lardan biri 11- asr Sharq tilshunosliging
peshlaridan biri, shubhasiz, Mahmud Qoshg’ariydir.

,Devonu lug’atit-turk” da muallifning turk , turkman , 0’g’uz , chigil, yog’mo , qirg’iz
kabi elatlar tillarida uchraydigan so’zlarning denotativ , konnotativ ma’no turlari regional
va dialectal jihatdan o’rgangangani lingvogeografiyaga tamal toshi qo’yilishiga turtki bo’ldi
,desak , xato bo’lmaydi. Muallif ,, Devonu lug’atit-turk” asarida o’r ganilgan joyiga qarab
, o’sha hududda yashovchanlik xususiyatga ega bo’lgan hikmatli so’zlarni , turli hil maqol-
matallarni keltirib o’tgan. Maqol- matal va hikmatli so’zlar tarkibida uchraydigan frazeologik
birikmalar hamda ularning til hususiyatlari bugungi o’zbek adabiy tiliga mos tushadimi
yoki o’tmishdagi xalqglar tili leksikasidagi so’zlarning ma’nosi hozirgi kunda ham bormi
degan masala ko’ndalang turadi.

Ompy mipio_jac0i _anapkiw_oki_jicinwap

Ajoim_aciz kinzy amac maxu jalwap*

Ma’nosi ; menga yuzlangach , suzdogdan ,,0’°qni yomg’irdek yog dirdim”. Endi seni yalinib
, yolvorishlaring foyda bermaydi

Tyaymiayr 6oaud kaTinain KaiH SMai jop cywap*2

Ma’nosi; Tezdan beradigan narsalaringni tayyorla bo’lmasa, ,, qonlngm yer so’radi”

Ko’rinib turibdiki, keltirilgan misollardagi ,, 0’qni yomg’irdek yozdirdim” va ,, qonlngnl yer
so’radi” iboralarining birinchisidan tilimiz lug’at chastotasi doirasida foydalanilsa, ikkinchisi
kam qo’llaniladi. Chunki ,, Kallang ketadi ¢’ o’rnida ,, goningni yer so 'radi’ qabilida qo’llanishi
til odobi , til madaniyati nuqtai nazaridan tildagi mavjud so’zlardan ijtimoiy , diniy ,regional
magsadda muayyan variantini tanlab ( tabu, evfemizm) ishlatilishiga sabab bo’ladi.

Barpim Oamin kapragim- Bag rim yarasini yangiladim

Jarmyp kyHi KaH cauap - Ko 'zim yomg’irday qon sochadi.

Koplik kimira - Yumshoq odam. Frazeologizmlarning grammatik me’yorlarga kirishi
va ularning semantic xususiyatlari tahlilda alohida ahamiyatga ega.Frazelogizmlar sintaktik
sathda funksional- kategorial va garammatik ko’rinishga ega. Agar iboraning ichki intensivligi
e’tiborga olinsa ,nafagat semantic, balki, uning garammatik qurilishini ko’rish mumkin.Misol
uchun; ,, Qorningni yer so’radi” yoki ,,Yumshoq odam” birikmalardagi so’zlarda 2- shaxs
birlik , egalik shakli va o’tgan zamon aniq nisbatdagi fe’l bilan ifodalangan kesimm yotibdi.
Bular nutqda yuzaga chiqishida fagat ma’no munosabat tomonlariga e’tiborga olinadi. Agar
nutqda har ikkala ko’rinishida yuzaga chigsa, frazeologizmning semantic sathda barqarorligini
ta’minlaydi. ,,Qoningni yer so’radi *’ -,, Kallang ketadi *’; ,,Yumshoq odam “’—,, Ko’ngli bosh
odam” Demak, bu ko’rinishdagi iboralarning 11- asrda qo’llanishi va ularning imkoniyat
doiralari qabilalar tili lug’atida , leksikasida bevosita til sathidagi murakkab birliklarni
qo’llashga asos bo’lgan. Shuning uchun turli davrlarda tillarning o’zaro differensiyasi yuzga
kelgan paytda ham , bu kabi tushunchalar ozining ichki semantik xususiyatlarini saqlab
qolgan va bular bizgacha yaxlit holda yetib kelgan.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR.
1.M.Qoshg’ariy ,, Devonu lug’atit-turk’’,455-bet
2 M.Qoshg’ariy . O’sha asar . 458- bet
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AHMAD A’ZAM - O’ZIGA XOS YOZUVCHI

Qodirova Ma’rifat Abdullayevna
Samarqand viloyati Jomboy tumani
50- umumiy o’rta ta’lim maktabi
o’qituvchisi tel: +99899 594 83 85
qodirovama’rifat@mail.ru

Annotatsiya: Ushbu maqolada yozuvchi Ahmad A’zamning poetik uslubi,adabiy mahorati
masalalari o’rganiladi,xarakter yaratish usullari tahlil qgilinadi. Yozuvchi yaratgan asarning syujeti
gahramon ruhiyatida keshadi. Shu bois bu masala hozirgi o’zbek nasrida o’ziga xos mavqega
ega. Tadqiqotchi A.A’zamning “Soyasini yo’qotgan odam”, “Tiqin”, “Qatag’on yili” hikoyalari
misolida mavzuni atroflicha yiritishga erishgan. Maqolani ilmiy jurnalga chop etish mumkin.

Kalit so’zlar: xarakter, syujet, uslub, individual uslub, absurt.

[jod jarayonida ijodkorning diqqat markazida turadigan narsalardan biri bu insonning shaxs
sifatidagi individual belgilarini ko’rsatishdir. Umuman olganda badiiy asarda inson hayotining
aniq manzaralari hayotdan olingan umumlashmalar sifatida ifodalanadi. San’at asarida badiiy
hayot aks ettiriladi. Hayot go’zalligini ochib beruvchi ham ijodkordir. Ammo yozuvchi hayotda
duch kelgan har bir narsa-hodisani, kishini asarga olib kiravermaydi. Hayot benihoyat murakkab,
unda har xil narsa-hodisalarga duch kelamiz. [jodkor yaratmoqchi bo’lgan asarlarida zarur bo’lgan
narsa-hodisalarni tanlab, saralab ola bilishi zarur. Chunki badiiy asardayozuvchi millatining
iqtisodiy-siyosiy turmushi, xalq dunyoqarashining ichki murakkab mazmunini ham aks ettiradi.
Shu o’rinda aytish kerakki, mashhur adabiyotshunos B.G.Belinskiy o’z maqolalarida badiiy
asarda ifodalanadigan milliy xususiyatning ob’yektiv xarakter kasb etishini alohida ta’kidlaydi.
Uning ugqtirishicha, san’atkor o0’z asarida insonni aks ettirar ekan, o’sha inson ko’lanka emas,
balki jonli odamning o’zi bo’lishi kerakku jismoniy tuzilishga, xarakterga, ahloqqa, o’z odatiga,
xullas uni hayotidagi boshqa odamlardan ajratib turuvchi barcha individual xossalarga ega
bo’lishi lozim. Shuningdek u muayyan millatga va ma’lum tarixiy davrga mansub bo’lmog’i
darkor. Negaki, insonning insonligi jamiyatda namoyon bo’ladi. “Demak, badiiy asarda aks
etgan milliylik san’atkorning xizmatigina bo’lib qolmasdan, san’atning bevosita zarur sharti
hamdir. Shu sababli, san’at asarida milliylik qanchalik aniq va chuqur aks ettirilgan bulsa,
badiiy jihatdan ham shu qadar yetuk bo’ladi”. Shu jumladan kelib chiqib, aytish
mumkinki, yozuvchi Ahmad A’zam 0’z asarlarida masalaning ayni jihatlariga jiddiy e’tibor
qaratgan. Asarlarida milliylikka yo’g’rilgan vaziyatlarda kuzatadi, ruhiy holatdagi o’zgarishlarni
batafsil tahlil qila boradi.Bu qahramonlarning odatiy tasavvurlari, xatti-harakatlarni tasvirlashning
adabiyotimiz uchun noan’anaviy usuli. Shu jihatdan, yozuvchining “Soyasini yo’qotgan odam”,
“Mastirjamiyat”, “Tiqin”, “Qatag’on yili” kabi hikoyalarida alohida o’rin tutadi.

Masalan, “Qatag’on yili” hikoyasida yozuvchi yo’lda ketayotgan voqea aks etadi:

“Rostdan Stalin tomonidan melisa kelayotgan edi, bizga yaqinlashib qolgan. Xotinim
tirsagimdan turtdi:

__Qarang...bir chol kishi so’rashyapti.

Bu yoqqa garasam- Saidbovo, G’aziradan chiqib, Qorovultepasiga gayrilish joyida to’xtab, biz
tomonga jilmayib, tez-tez bosh irg’ayapti.Tovushini eshitsam ham, kallasini gqimirlatishidan nima
deyayotganini bilaman: “E-e, eshonbovo, yaxshimisiz? E-e, kelin shumi?... Shunday-shunday
kep turingda...” Shunga yarasha javob qilaman: “O’zingiz yaxshimisiz? Bizning sinfdosh O’rin
qanday? Nevaralar... Ha, shu, gaytyapmiz endi...” Albatta, u ham eshitmaydi-oramiz ancha
baqirib so’rashmaymiz-ku ko’chada.”

Hayotda shunday holat bo’lib turadi, biroq bunisiga hamma e’tibor beravermaydi, e’tibor
bersa ham bunday sinchalaklab tahlil qilavermaydi. Bir qarashda hech gap yo’qdek, biroq insoniy
munosabatlarning bunday talqini, psixologik aniqlik o’quvchida zavg-shavq uyg’itadi. Yozuvchi
mimika va jestlar vositasida amalga oshgan ikki kishi o’rtasidagi mulogatni obrazli va hayotiy
tasvirlashga erishgan.

“... Individual uslub, - deb yozadi adabiyotshunos N.Shukurov, - ...ijodkorning voqelikni
o’zicha idrok etish, vogea hodisalarning o’ziga xos obrazlar ifoda tasvir vositalar bilan aks
ettirishi...” Ammo uslub asardagi badiiy tasvir vositalarining quruq arifmetik yig’indisi emas,
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balki ularning yaxlit bir sistemaga uyishuvi, g’oyani ifodalashda qahramon xarakterini ochishga
xizmat qilishida yozuvchi qo’llagan usuldir. Shunday ekan, Ahmad A’zamning tanlagan poetik
uslubining tasvirlashga uncha arzimasdek tuyulgan mulogatdan ana shunda ajoyib hikoya
yaratishga imkon bergan.

Uslub yozuvchining o’z davri sotsial hodisalarga aktiv munosabatining mahsuli bo’lib
jjodkorni, uning boshqa yozuvchilardan farqini ko’rsatuvchi bosh omildir. Yozuvchi gancha
talandli bo’lsa, uning uslubi ham shu qadar yorqin namoyon bo’ladi. O’z uslubiga ega bo’lgan
muallifgina chinakam yozuvchi san’atkor yozuvchi bo’la oladi.

“Bunaga tushlarni bizning Barot hamko’radi.Bir kuni ertalab uyidan keldi-da: “Qizig’-ey!
Bugun tushimda Hayotning tushini ko’ribman!”, deb talmovsiradi.Men Barotning kallasiga
shunday chiroyli tashbeh kelsa-ya, deb hayrat bilan: “Hayotning tushi!”, deb yuboribman.
“Hayotning tushida men hali ham ikki yashar bola, ko’rpachani ustida yig’lab o’tirgan ekanman.
Onam kelib: “Boldi-da, Barotjon, qulogda quloq qolmadi, deb qo’limga kulcha beribdi. Kulchaga
kulchalarimni uzatayotganimda uyg;onib ketdim”, dedi Barot”. “E-e, 0’g’limni aytyapsanmi?”,
dedim. “Ha-da, otini otimga uyqash qo’yganman.Qara-ey, o’zimning shundayligimni tush
ko’rsam ham boshqga gap edi, tushimda, ey, aqling, yetyaptimi, Hayotimni tushini ko’ribman,
uning tushida men Hayotdek yosh bolaman, yig’labman! Qizig’-a, nega bunaqa bo’ladi?”, dedi
Barot mayuslanib, Men indamadim.”

Ahmad A’zam poetik uslubining shakllanishida yapon yozuvchisi Kabo Abe ijodining
ta’siri katta. Uning “Qumdagi xotin”, “Yashik odam” romanlaridagi inson hayoti va faoliyatiga
noan’anaviy yondashuvi bilan ko’plab kitobxonlarning e’tiborini qozongan. Ahmad A’zam, Kabo
Abega o’xshab katta kichik barcha asarlarida kechinmaning harakatini, hilatini psixologik tadrijini
kuzatadi. Ahmad A’zam asarlarida vogea uncha muhim o’rin tutmaydi. Uning ijodida an’anaviy
syujetlilikni ko’rmaymiz. Yozuvchi uslubining noana’naviyligi shundaki, u ko’pincha sog’lom
aqlga bo’y beravermaydigan, inson ko’nglining inja injiqliklarini, ruhiy holat va kechinmaning
tub asoslarini anglashga va tinglashga e’tibor qaratadi.Shunday ekan, uslub-yozuvchining vogelik
va insonni idrok qilishi, ularni qalbidagi haqiqatni kashf etishi va uni so’z vositasida obrazli
ifodalay olishi — bu vazifalarni individual ( “o’ziga xo0s”) tarzda yaratish san’atidir. “Uslub
doim yozuvchi shoirning butun borligidan kelib chiqadi va har bir yaratgan asarida ana shu
0’ziga xos olamning hayotbaxsh nurini- insoniylashgan tuyg’ularini tiriltiradi, ko’pga ulashadi,
ezgu tuyg’ular tarbiyachisi vazifasini o’taydi.” Uning “Ro’yo yohud Gulistonga safar” romani
yozuvchining xotiralari bilan boshlanib, boshga bir olamga tushib qolishi yozuvchi uslubining
kamalakday tovlanib, jamiyatning ijtimoiy, ma’naviy muammolari ustida bosh qotirishi ularni
hal etish masalalarini izlab topishga bo’lgan harakati, voqea asosida emas o’y-fikr mushohada,
mulohaza hayolot doirasiga kechishi hayotbaxsh xususiyatlaridandir.

Mazkur romanning yaratilishida absurt adabiyot vakillari F.Katka, A.Kamyu ijodining
hayotbaxsh ta’sirini ham ko’rishimiz mumkin.

Ahmad A’zamning asarlarida asosan noan’anaviy uslubiga syujeti xarakterlidir. Umuman
olganda syujet termininibir ma’noda voqealar tizimi deb tushunsak, keng ommalashgan ta’riflardan
biriga ko’ra, syujet: ““ uyoki bu xarakterning tipini, tarixiy rivojlanishi tashkil topib borishidir”
(M.Gorkiy) Biroq xarakter har doim rivojlanish o’sish va shakllanishda ko’rsatilmaydi. Masalan,
hikoyada xarakterlar tayyor holda beriladi, vogea doimo rivojlanmaydi. Syujet bu o’rinda
vogeaning ichki rivojini namoyon etadi, xolos. Syujetning birlamchi funksiyasi asar problemasini
badiiy tadqiq etishga imkon beradigan hayot materialini uyushtirib berishdan iboratdir.Adabiyotda
uslub fagat o’zlik bilan cheklanmaydi, faqat individual belgilarning yig’indisi emas. Unda albatta,
“o0’zlik”ni vujudga keltirgan, o’stirgan ijtimoiy muhitning ta’siri bo’ladi, unda shaxsiylik va o’zaro
umumiylik juda murakkab diyalektik birlikda bo’lib, o’zaro shartlangan, bir-birini ifodalaydigan
darajada. Ahmad A’zam adabiyotimiz uchun yangilik bo’lgan noana’naviy uslubi yaratgan asarlari
bunga yorqin misol bo’la oladi.

Syujet personajlarning ““ harakat”laridan tarkib topadi.Personajlarning makon va zamonda
kechuvchi xatti-harakatlari ham, ruhiyatidagi o’y-fikrlar, his-kechinmalar rivoji ham xarakterlidir.
Shu harakat tiplaridan qaysi biri yetakchilik gilishiga garab syujetning ikki tipi ajratiladi: a) “tashqi
harakat” dinamikasiga asoslangan syujet, b) “ichki harakat” dinamikasiga asoslangan syujet.

Birinchi tipdagi syujetlarda personajlarning biror maqsad yo’lidagi xatti-harakatlari ham,
kurashuvlari, to’qnashuvlari, hayotidagi buzilishlar tasvirlanadi va shu asosda ularning taqdiri,
ijtimoiy mavqeyida o’zgarishlar yuz beradi. Yangi o’zbek adabiyotida syujetning ham tipi keng
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tarqalgan: “O’tgan kunlar”, “Kecha va kunduz”, “Qutlug’ qon”, “Sarob”- bularning barida
tashqiharakat dinamikasi yetakchilik qiladi. Albatta, bu asarlarda ichki harakat dinamikasi ham
bor, biroq u mavqe jihatdan syujet tipini belgilashga ojizlik giladi, Syujetning ichki tipida vogealar
0’z holicha emas, personaj ruhiyatidagi jarayonga turtki berishi jihatidan ahamiyat kasb etib,
asar davomida personajlar hayotida, taqdirida yoki ijtimoiy holatiga emas, uning ruhiyatiga
burilishlar, o’zgarishlar sodir bo’ladi. Bu tipdagi syujetlar adabiyotimizda ancha keyin, XX
asrning 80-yillaridan paydo bo’lib, hozirgacha nasrning kichik va o’rta shakllarida, shuningdek:
A.A’zamning “Bu kunning davomi” , “Asqartog’ tomonlarda” va kichik-kichik hikoyalarida
0’zining yorqin ifodasini topgan.

Adabiyotimizda uslub faqat o’zlik bilan cheklanmaydi,faqat individual belgilarning yig’indisi
emas.Unda albatta, “o’zlik”ni vujudga keltirgan, o’stirgan ijtimoiy muhitning ta’siri bo’ladi, unda
shaxsiylik va 0’zaro umumiylik juda murakkab dialektik birlikda bo’lib, 0’zaro shartlangan, bir-
birini ifodalaydigan darajada. Ahmad A’zam adbiyotimiz uchun yangilik bo’lgan noan’anaviy
uslubi yaratgan asarlari bunga yorqin misol bo’la oladi.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR

1.To’xta Boboyev. Adabiyotshunoslikka kirish,T., “O’qituvchi”, 2000 36,38.242,246-b.
2.Ahmad A’zam Soyasini yo’qotgan odam,T., “Sharq”,2004-21-243-b.

3.Dilmurod Quronov. Adabiyotshunoslik lig’ati.T., “Sharq”, 2006-290-b.
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ABryer 2020 8-xkucm TomxkenT
35



% V3BEKUCTOHIA WIMHWI-AMAITANA TAJIKUKOTIAP" MAB3VCHUJIATU PECITYBIIMKA
@ 19-K¥VIT TAPMOKJIH WIMHII MACO®ABUI OHJIAMH KOH®EPEHIIUSA MATEPHAJLUIAPHA

ARUZ SHE’R TIZIMINING O‘ZIGA XOS XUSUSIYATLARI

Qodirova Go‘zalxon Haydaraliyevna
Yozyovon tumani 25-maktab

ona tili va adabiyot fani o’qituvchisi
tel: +998901604584

Annotatsiya: maqolada aruz she’r tizimining nazaiy asoslari va aruz vaznidagi she’riy
asarlarning o’ziga xos jihatlari misollar asosida tadqiq etilgan.
Kalit sozlar: aruz, hijo, rukn, bahr, qisqa bo’g’in, cho’ziq bo’g’in, fauvlun, solim.

Ta’lim tizimida adabiyot o‘qitishning asosiy vazifalardan biri o‘quvchilarni she’riy asarlarni
ifodali o‘qishga o‘rgatish, ularni shoirlarimiz ijodida qo‘llanilgan xilma-xil vaznlarning ritm-
ohang xususiyatlari, she’riyatimizda qo‘llanish ko‘lami, mualliflarning har qaysi she’riy
o‘lchovdan mohirona foydalanish san’ati bilan tanishtirish, binobarin vaznning badiiy
asardagi o‘rni hagida muayyan bilim va malaka hosil qilish tashkil etadi. O‘quvchilar
adabiyotimizning ko‘p asrlik tarixini o‘rganish jarayonida rang-barang she’riy o‘lchov tizimlari
haqida ma’lumot oladilar, ulardan har birining o‘ziga xos jihatlari, turli xil vaznlarini ko‘zdan
kechiradilar. Xususan, adabiyotimizda ming yildan buyon qo‘llanib kelingan aruz o‘lchov
tizimi xususiyatlarini atroflicha o‘zlashtiradilar.

O‘zbek mumtoz she’riyatini asosan, aruz vaznida yozilgan she’rlar tashkil etadi. Aruz vazni
hijolarning cho‘ziq va qisqaligiga asoslanadi. Misra va baytlarda cho‘ziq va qisqa hijolarning
o‘zaro mutanosib ravishda takrorlanib kelishi o‘ziga xos musiqiylikni ta’minlaydi. Shuning
uchun ham aruz vaznida

yozilgan she’rlar (g‘azal, masnaviy, ruboiy, murabba, muxammas, musaddas va hokazo)da
ohangdorlik juda kuchli bo‘ladi. Maktab darsliklarida aruz vazniga oid nazariy tushunchalar
alohida mavzu doirasida berilmaydi. Biroq aruz vaznida yozilgan asarlarni o‘rganish davomida
vazn bilan bog‘liq turli nazariy bilimlar o‘quvchilarning yosh xususiyatlari hisobga olingan
holda berib boriladi.

Aruz she’riy o‘lchovi misralar cho‘ziq va qisqa bo‘g‘inlarning muayyan tartibda takrorlanishiga
asoslanadi. Qisqa unli bilan tugallanuvchi ochiq bo‘g‘in — qisqa bo‘g‘in, cho‘ziq unli bilan tugagan
va o‘z tarkibiga qisqa unlini olgan yopiq bo‘g‘inlar cho‘ziq bo‘g‘in hisoblanadi. Paradigmada
qisqa bo‘g‘inlar “V”, cho‘ziq bo‘g‘inlar esa, “—” bilan belgilanadi. Bo‘g‘inlarning qisqa-
cho‘ziqligi misralardagi so‘zlar, bo‘g‘inlarning yozilishiga ko‘ra emas, balki ifodali o‘qilgandagi
talaffuziga qarab belgilanadi. Jumladan, “Qutadg‘u bilig” dostonidan olingan:

Kishi tug‘di, o‘ldi, so‘zi qoldi, ko‘r,

O‘zi bordi yanglug* oti qoldi, ko‘r, -

misralardagi bo‘g‘inlarni vazniga moslab o°‘qib, yuqoridagi belgilar bilan belgilasak:

V--V--V--V-
V--V--V--V-

tarzidagi chizma hosil bo‘ladi. Ushbu shaklda aruz tizimi xususiyatlari yorqin aks etadi.
Ya’ni, misralarda qisqa va cho‘ziq bo‘g‘inlar ma’lum tartib bilan kelayotganini kuzatamiz.
Demak, dostondagi har qaysi misrada 11 tadan bo‘g‘in bo‘lib, ular to‘rttadan-to‘rttadan
guruhlanadi. Oxirgi guruhi ikki bo‘g‘inlik bo‘lib, boshqa barchasi uch bo‘g‘inlikdir. Mana
shu xil takror dostonning o‘qilishida o°‘ziga xos ohangni yuzaga keltiradi. Bu ohangni yanada
aniq qilib: Fauvlun fauvlun fauvlun faal so‘zlari bilan ifodalash mumkin. Barcha misralarni
mana shu ohangga uyg‘unlashtirib o‘qish lozim. Aruz she’riy tizimining asosi fauvlun, foilun,
foilotun, mafoiylun, mustafilun, mafulotu, mutafoilun deb atalgan yettita so‘zdan iborat bo‘lib,
ular asllar, asosiy ruknlar deb yuritiladi. Ana shu yetti ruknlarning turli xilda takrorlanishidan
aruz tizimining asosiy o‘lchov birligi — bahrlar maydonga keladi. Masalan, fauvlun ruknining
baytda 4, 6 yoki 8 marta takrorlanishidan mutaqorib deb atalgan bahr yuzaga keladi. Ya’ni,
qaysi she’r mana shu o‘lchovga moslab yozilgan bo‘lsa, u mutaqorib bahrida yaratilgan deb
aytiladi. Baytlarni bo‘laklarga ajratib, har qaysi bo‘lakning qaysi ruknni yuzaga keltirishini
aniqlasak, she’r u yoki bu bahrda yozilgani ma’lum bo‘ladi.

“Qutadg‘u bilig” dostonidagi yigitlik madhiga bag‘ishlangan qasidadagi biron baytni shu
xilda ruknlarga ajratib ko‘raylik. Masalan:
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Esiz bu yigitlik, qani gancha bordi,

Tilab bo‘lmadim men necha ma tilatim. — baytini bo‘laklarga ajratsak, har gqaysi bo‘lak
fauvlun rukniga mos kelishi ma’lum bo‘ladi:

Esiz bu yigitlik qani qan cha bordi,

Fauvlun fauvlun fauvlun fauvlun

V--V--V--V--
Tilab bo‘l madim men necha ma tilatim.
Fauvlun fauvlun fauvlun fauvlun

V--V--V--V--

Bu parcha fauvlun rukni asosida yaratilgan ekan, mutaqorib bahrida yozilgani ma’lum
bo‘ladi. Bir baytda to‘rt rukn kelsa, to‘rtlik degan ma’no beruvchi murabba, olti rukn ishtirok
etsa, oltilik degan mano anglatuvchi musaddas, sakkiz rukn qatnashsa, sakkizlik degan ma’no
bildiruvchi musamman deb yuritiladi.

Baytdagi barcha ruknlar asosiy ruknlardan, yani fauvlunning o‘zidan tashkil topganligi
sababli solim (o‘zgarmagan) deb yuritiladi. Demak, yuqoridagi bayt aruz she’riy sistemasining
mutaqoribi musammani solim vaznida yaratilgan ekan.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:

1. Hojiahmedov A. Aruz nazariyasi asoslari. Toshkent, ToshDU, 1982.

2. Valixo‘jaev B. O‘zbek adabiyotshunosligi tarixi. Toshkent:O‘qituvchi. 1993.

3. Hojiahmedov A. Maktabda aruz vaznini o‘rganish. Toshkent: O‘qituvchi. 1995.
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MA’RIFATIMIZ DARG‘ALARI

Sheraliyeva E’z07; Adhamovna
Rahmonova Yoqut Sodigovna
O°“zbekiston tumani 29- maktab

ona tili va adabiyoti fani o ‘qituvchisi
tel:+99890-308-50-79

Annotatsiya: maqolada milliy uyg‘onish davri adabiyoti va uning shakllanishi uchun zamin
yaratgan adiblar, jadidchilik harakati xususida so‘z boradi.
Kalit so‘zlar: adabiyot, milliy uyg‘onish davri, jadiddchlik, matbuot

Milliy uyg‘onish davri adabiyoti XX asr boshlarida o‘z-o‘zidan paydo bo‘lib qolmaydi,
XIX asr oxiri o‘zbek adabiyotida uning ildizlari bo‘lgan. Ya’ni Muqimiy, Furqat kabi shoirlar
ijodi M.Behbudiy, Fitrat, Hamza, Qodiriy, Cho‘lpon kabi jadida adabiyoti namoyondalarining
maydonga kelishida milliy manba bo‘lib xizmat etgan.

Bu davr ijtimoiy-siyosiy va madaniy hayotida jadidchilik harakati alohida o‘rin tutganini
ta’kidlamoq zarur. Shu bilan birga maktab va madrasalarda “usuli jadid” degan tushunchalar
paydo bo‘lib jadid maktablari ochildi. Avloniy, Hamza kabi ilg‘or pedagoglar hayotga joriy eta
boshladilar. Ular ayni vaqtda, maktablar uchun qator yangi darsliklar yaratdilar. Mahmudxo‘ja
Behbudiy, Fitrat, Abdulla Avloniy va boshqalar jadidchilik g‘oyalarini yoyishda nashriyot
ishlariga, matbuot sohasiga katta e’tibor berdilar. XIX asr oxiri va XX asr boshlarida Turkistonda
“Jadidchilik” yoki “Milliy uyg‘onish davri” boshlandi. Professor B.Qosimov bu davr xususiyatlarini
o‘rganib shunday xulosaga kelgan edi. :”Turkistonni savodli va ma’rifatli to‘q va farovon, ozod
va obod vatanga aylantirish, birinchi navbatda mustaqillikka erishish jadidchilik harakatining
asosiy magqsad va vazifasini tashkil gilar edi”. XX asr o‘zbek adabiyoti va madaniyati tarixida
Mahmudxo‘ja Behbudiy alohida o‘rin tutadi. Turkistonda yangi yo‘nalishdagi publisistika,
drammaturgiya, teatr madaniyati, saxna san’atining tug‘ilishi bevosita uning nomi bilan bog‘liq.
Behbudiy 1875-yilda Samarqandda tug‘ildi. U yoshligidan arab, fors, turk tillarini mukammal
o‘rgandi. O‘z davrining peshqadam gazetasi “Tarjimon”ni muttasil o‘qib bordi. Voyaga yetgach
o‘zining ham muftiy darajasiga ko‘tarilishida va faol ijtimoiy-siyosiy ishlar bilan mashg‘ul
bo‘lishida bu muhit yetakchilik qildi.

Bolalarni millat ehtiyojlariga moslab o‘qitishni orzu gilgan Behbudiy Samarqandda bir gator
yangi usuldagi maktablar ochdi. Xalgning dunyoqarashi, milliy ongini yuksalishida matbuotning
o‘rni nihoyatda muhim ekanini anglab “Samarqand” gazetasi va “Oina” jurnalini nashr etishda
bosh-qosh bo‘ldi.

U o‘zbek darmmaturgiyasining asoschisidir. Behbudiy o‘zbek yozuvchilari ichida birinchilardan
bo‘lib 1911-yilda “Padarkush” drammasini yozdi. “Padarkush” darmmasi XX asr tongidagi o‘zbek
adabiyotida chuqur iz qoldirdi. Xususan, Qodiriy “Baxtsiz kuyov” darmmasini Behbudiyning
“Padarkush” asri ta’sirida yozgan.

Xulos qilib aytganda, M.Behbudiy XX asr tongidagi o‘zbek madaniyati, adabiyoti va milli
tafakkuri tarixida teran iz qoldirgan ulkan arboblarimiz safidan munosib o‘rin egallashga haqli
siymolardan biridir.

Har bir davr adabiyotining o‘ziga xos xususiyatlari bo‘ladi. XX asr boshlaridagi o‘zbek
adabiyotining ana shu xususiyatlaridan bir targ‘ibotchilik va da’vatkorlik ruhiyatidan iboratdir.

Bu davrda an’anaviy yo‘nalishdagi ishg-muhabbat, xijron va visol haqida asarlar yozildi.
Lekin, davr ruhini ifodalovchi asarlar ko‘proq ijtimoiy yo‘nalishida va chorlov ruhida edi.

Qaysi mazmun va maqsad qanday g‘oy ava ibrat haqida yozilmasin vatan, millat haqida
bo'ladimi, ma’rifatparvarlik va taraqqiyotga oid bo‘ladimi, milliy ozodlik harakati bo‘ladimi-bu
asarlar zamirini mohiyat e’tibori bilan xalgni uyg‘otish yangicha fikrlashga chorlash, jur’at va
fidokorlikka targ‘ib etishni tashkil etadi.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:

1.Dolimov S, Ubaydullaev H, Ahmedov Q, Adabiyot o‘qitish metodikasi, -T.: O‘qituvchi, 1967.

2.Zunnunov A, Hotamov N, Ibrohimov A, Esonov J. Adabiyot o‘qitish metodikasi. -T.:
O‘qituvchi, 1992.

3.Yo‘ldoshev Q, Madaev O, Abdurazzoqov A. Adabiyot o‘qitish metodikasi. -T.: Universitet,
1994.
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ONA TILI DARSLARIDA FONETIKA BO’LIMININIG O’RGANILISHIDA
INTERFAOL USULLAR

Andijon viloyati Shahrixon tumani
41-maktabning ona tili va adabiyot fani o’qituvchisi
Sottiboyeva Rahnamo

sottiboyeva@gmail.com +998931031073

Bugungi kunda ta’lim tizimida innovatsion texnologiyalar, ya’ni interfaol usullar,pedagogik
va axborot texnologiyalarini dars darayonida qo’llashga bo’lgan e’tibor va intilish kundan kunga
kuchayib bormoqda. Buning asosiy sabablaridan biri shu vaqtgacha an’anaviy ta’limda o’quvchi
va o’qituvchilarni faqat tayyor bilimlarni egallashga o’rgatilgan bo’lsa, zamonaviy texnologiyalar
ularni egallayotgan bilimlarini o’zlari qidirib topishlariga, mustaqil o’rganib, tahlil gilishlariga,
hatto xulosalarni ham o’zlari keltirib chiqishlariga o’rgatadi. O’qituvchi bu jarayonda shaxsning
shakllanishi, rivojlanishi, bilim olishi va tarbiyalanishiga sharoit yaratadi va shi bilan bir qatorda
boshqaruvchilik va yo’naltiruvchilik funksiyasini bajaradi. Ta’lim jarayonida o’qituvchi emas,
o’quvchi asosiy o’rinni egallaydi.

Bu borada o’qituvchi darsda quyidagi dasturdan foydalanishi mumkin. Bu ish turi fonetika
bo’limi tugagandan so’ng o’quvchilar bo’limini mustahkamlash, H va X harflari mavjud bo’lgan
so’zlarning imlosini o’rgatish va ushbu harflarni bir biridan ajrata olish ko’nikmalarini hosil
qilish uchun o’tkaziladi.

Dastlab, o’quvchilarning H va X harflari borasidagi bilimlari tekshiriladi: har ikki harfning
o’xshash va farqli tomonlari so’rab chiqiladi. O’quvchilardan biri H jarangsiz, sirg’aluvchi,
bo’g’iz undoshi ekanligini aytib o’tadi. Yana bir o’quvchi X jarangsiz, sirg’aluvchi, chuqur til
orqa undoshi ekanligini ta’kidlaydi. Boshqa bir o’quvchi tomonidan bo’g’iz undoshi H harfining
jarangli jufti yoq ekanligi eslatiladi. So’ngra o’quvchilar ikki guruhga bo’linadilar va har bir
guruhdan bittadan o’quvchi xattaxtaga vakil bo’lib chiqadi. Birinchi guruh vakili H harifi,
ikkinchi guruh X harfi ishtirokidagi so’zlarni kim tez va ko’p yozishda musobaqalashadilar,
golgan o’quvchilar bularni xattaxtaga qaramay mustaqil ravishda o’z daftarlarida yozib boradilar.
Vakili eng ko’p va bexato so’z yozgan gator g’olib deb e’lon qilinadi. Har bir o’yin davomida
o’quvchilar zarur bilimlarni o’zlashtirishlari, faol ishlashlariga diqqat qaratishi bilan birga,
ularning xushxatligiga, savodxonligiga, nutqlarida adabiy til me’yorlariga rioya qilishlariga
alohida ahamiyat berish kerak.

Yuqoridagiga o’xshash yana bir 0’yin otkaziladi. Bunda o’quvchilar uch guruhga bo’linadilar:
birinchi guruh X harfi so’z boshida, o’rtasida va oxirida kelgan holatdagi so’zlar ro’yxatini
tuzadilar hamda bu so’zlarning imlosi va talaffuzini sharhlab beradilar.

Misol uchun: :

So’z boshida: xat, xo’roz, xato, xalq, xatar, xabar, xayol.

So’z o’rtasida: tilxat, paxta, taxmin, daraxt, puxta, taxt, yaxshi.

So’z oxirida: shox, charx, shayx, narx, do’zax, sho’x.

H harfiga nisbatan X harfi ishtirokidagi so’zlarning ozligi o’quvchilarni shoshirib qo’yishi
mumkin. Bu o’rinda o’quvchilarning zukkoliklarini sinashda ularni izlanuvchanlikka chorlovchi
quyidagi topshiriglarni berish mumkin:

1.Shunday so’zlarni yozingki, bo’g’iz undoshi H harfini chuqur til orqa X harfiga
almashtirganimizda so’zning ma’nosi butunlay o’zgarib ketsin. Shunda o’quvchilar quyidagi
so’zlarni yozishlari va ma’nolarini izohlab berishlari mumkin .

Xiyla(ozgina) Hiyla (nayrang)
Shox (daraxtning shoxi) Shoh (qirol)
Xol (yuzdagi xol) Hol (holat)

Xil (tur) Hil (yumshoq)
Xam(boshi) Ham (yana)
Xo’p (bo’pti) Ho’p(ho’plam)
Xush (kayfiyat) Hush (es-hush)

1. Tarkibiga H, X harflari ishtirok etgan maqol, she’r, topishmoq ayting.Masalan:
Keksaygan hilolim,ey sen to’lin oy
To hanuz buzursan halovatimni.
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Yodimga solursan endi hoynahoy.

Sochlari ogargan muhabbatimni.

Ishyogmas-rohat topmas.

Azob ko’rmay-rohat yo’q.

Baxt yalqovga begona.

Hunar,hunardan rizqing unar.

3.H va X harflari ishtirokidagi atoqli otlar: kishi ismlari,shahar,qishlog,daryo,unvon... va hoka-
zolarni ayting.Bunda o’quvchilar o’zlari,ota-onalari,sinfdoshlari isimlari yoki o’zlari bilgan atoqli
otlari yozadiar.Bu esa o’quvchilar ongida h va x harflari imlosining yanada mustahkamlashiga
yordam beradi.

Ko’rinadiki,o’tkazilgan o’yinlarda faol ishlovchi o’quvchilarning o’zidir. O’qituvchi ularni
qat’iylik, haqqoniylik bilan faollikka yo’naltirib turadi. Bunda o’qituvchining diqqatliligi, o’qu-
vchilarni boshqgara olishi e’tiborga molik.

Dars oxirida o’quvshilarga “Bahor” yoki “Ona” mavzusida H, X harflari ishtirokida 5-6 gap-
dan iborat matn tuzishni vazifa qilib berish mumkin.

Namuna: Go’zal bahor faslining tarovati boshqa fasllardan tamoman o’zgacha. Aynigsa, erta
sahar bahorning toza havosidan bahramand bo’lish kishiga zavq bag’ishlaydi. Daraxt shoxlaridagi
qushlarning chug’ir-chug’uri ko’ngillarni yashnatib yuboradi.

Maysalarning shabbodada ohista tebranishi dilga huzur baxsh etadi. Oh, naqadar orombaxsh
bahor havosi.

Dars yakunlanar ekan, o’qituvchi o’quvchilarga bo’g’iz undoshi h va chuqur til orqa x harfla-
rini ajrata olishlari,ularni nutqda to’g’ri talaffuz qilishlari kerakligi, buning uchun ko’proq badiiy
asarlar o’qishlari, she’r va magqollar yodlashlari, ularni shunchaki o’qibgina qolmay, diqqat bilan
har bir belgiga alohida e’tibor bilan qarashlari,bu esa yaxshi natija berishi uqtiriladi. Hamma o’qu-
vchilar imlo lug’ati ustida mustagqil tayyorlanishlari kerakligi alohida ta’kidlanadi.

Keyingi darsda o’quvchilarning h va x undoshlari imlosi yuzasidan olgan bilimlarini sinash va
mustahkamlash magsadida lug’at diktant olish magqsadga muvofiq.

Dars davomida o’quvchilardan shu harflar imlosiga doir test olish ham yaxshi samara beradi.

1. Bo’g’iz undoshi ishtirok etgan qatorni toping:

A) suhbat, xalol,mehnat

B) baxt,taht,charx

C) Og’iz,bo’g’iz,g’altak

2. Noto'g'ri yozilgan so zlar qatorini aniqlang.

A) suhbat, xalol, mehnat

B) sarhad,ohak, harbiy

C) daraxt, xabar, taxta

3. Nugqtalar o'rniga faqat X xarfini qo"yish mumkin bo'lgan qatorni toping

A)pa...ta, ...alq ...abar

B) ogo..., ...alq, nar...

C) shu...rat sha...ar, ba...s

X harfi nutq organlarining qayerida hosil bo’ladi?

1. X, H harflarining jarangli juftini ayting?

2. H harfi nutq organlarining qayerida hosil bo’ladi?

3. X va H harflarining bir-biridan farqli tomonini ayting.

H va X harflari talaffuzi va imlosini o’rganishda o’quvchilar badiiy asarlarni ko’p o’qish,
imlo lug’atidan foydalanish, darsda lug’at diktanti o’tkazish, test topshiriqlarini bajarish, gaplar
ishtirokida matn tuzish o’quvchilarning bilimlarini mustahkamlaydi, ularning ijod qilishga,
mustaqil fikrlashga o’rgatadi hozirda biz o’rganayotgan ta’lim tizimidagi yangi dastur talabi
ham o’quvchilarning og’zaki va yozma nutqini o’stirib, nutqda ona tilining boy imkoniyatlaridan
keng foydalanishdan iboratdir. Shuning uchun, darslar mobaynida o’quvchilar ko’proq mustaqil
jjodiy mashqlar bajarishlari lozim. Dars davomida turli grammatik mashg’ulotlar o’tkazish
o’yinlardan keng foydalanish yahshi natija beradi. O’qituvchi o’quvchilar bilan doim birga
ishlashi, ularni nazorat qilib borishi, taqdirlashi, o’quvchilarni yanada darslarga qiziqishga,
izlanishga, ko’proq o’rganishga undaydi.

O’qituvchi dars o’tishdan, o’quvchilarga biror-bir mavzuni tushuntirishdan oldin,
ularni ruhan darsga tayyorlashi, ularning ongida shu fanga ehtiyoj uyg’ota olishi, bolalarning
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digqatini bir joyga jamlab, ularni shu fan predmetiga qiziqtira olishi zarur. Buning uchun,
albatta, Kadrlar tayyorlash milliy dasturida ta’kidanganidek, umumiy o’rta ta’limning yangicha
tizimi va mazmunini shakllantirish uchun zarur bo’lgan ta’lim berishning ilg’or pedagogik
texnologiyalarini, zamonaviy o’quv-uslubiy majmualarni yaratish va o’quv-tarbiya jarayonini
didaktik jihatdan ta’minlashga ham alohida e’tibor garatilmog’i lozim.

Zero, muhtaram Prezidentimiz ta’kidlaganlaridek, yoshlarimizning mustaqil fikrlaydigan,
yuksak intellektual va ma’naviy salohiyatga ega bo’lib, dunyo miqyosida o’z tengdoshlariga
hech qaysi sohada bo’sh kelmaydigan insonlar bo’lib kamol topishi va baxtli bo’lishi uchun bor
kuch va imkoniyatlarimizni safarbar etmog’imiz lozim.

Foydalanigan adabiyotlar:

1. Sh. Mirziyoyev. O’zbekiston Prezidenti lavozimiga kirishish tananali marosimiga bag’ish-
langan Oliy majlis palatalarining qo’shma majlisidagi nutqi. T., 16.12.2016 .

2. N. Mahmudov, A. Nurmonov va b. Ona tili 5-s. T., Ma’naviyat . 2015. 134-148bb

3. Kadrlar tayyorlash milliy dasturi. 29.08.1997.

4. Imlo lug’ati. T., “O’QITUVCHI” 2003.
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ZAMONAVIY XITOY ADABIYOTIDA TANIQLI YOZUVCHI LU SIN IJODINING
O'RNI VA AHAMIYATI

Axmedova Iroda Sobirjon qizi

Toshkent davlat sharqshunoslik universiteti talabasi
+99890 311 50 71

irodaahmedova777@gmail.com

Annotatsiya: Ushbu maqolada zamonaviy xitoy adabiyotining yetakchi namoyandasi, shoir va
adabiyotshunos Lu Sinning hayoti va ijod yo'li, asarlari va turli tillarga tarjima qilingan to plamlari
to'g'risida so'z yuritiladi.

Kalit so'zlar: Chjou Shu-jen, Konfutsiy klassikasi, adabiy xitoy tili(3{ 5 (), Fujino Genkuro,
Xitoy Kommunistik partiyasi, Mao Szedun, «Devonaning kundaligi».

Zamonavily xitoy adabiyotining eng taniqli va obro’li yozuvchilaridan biri sifatida keng tan
olingan adib, 0’z davrining eng muhim mutafakkirlaridan biri bo’lgan Lu Sin(27H1881-1936)
1881-yil 25-sentabrda Xitoy sharqidagi Shaosin shahrida tavallud topgan. Uning asl ismi Chjou
Shu-jen(fE i A) bo'lib, xalqaro miqyosda “Lu Sin” (1918-yilda «Devonaning kundaligi» fantastik
romani birinchi marta nashr etilganida tanlangan adabiy taxallus) nomi bilan tanilgan'. «Zamonaviy
xitoy adabiyotining otasi» sifatida e’tirof etilgan adib XX asr boshlarida Xitoy jamiyatini satirik
kuzatish orqali yozgan asarlari bilan mashhur bolgan.

Luning dastlabki ta’limi Konfutsiy klassikasiga asoslanib, u she’riyat, tarix va falsafani
o’rgangan. Bundan tashqari, u xalq og'zaki ijodi va urf-odatlaridan: mahalliy operalar, «Tog’lar va
dengizlar klassikasi» dagi mifologik ijod namunalari, shuningdek, uni o’stirgan savodsiz xizmatkor
Chang (uni «Ona Chang» deb atagan) tomonidan aytilgan hikoyalaridan zavqlanardi.?

Lu Sinning bobosi Pekinda yuqori lavozimda xizmat qilgan va otasi ham olim bo’lgan. Ammo
uning bolaligi mashaqqat bilan o’tdi, ya’ni xitoy-yapon urushi va Ixetuanlar isyoni davriga to'g'ri
keldi, shuningdek, uning otasi surunkali kasallikdan aziyat chekar va oila shu qadar kambag’al
ediki, ular otasiga dori sotib olish uchun mol-mulkini garovga qo’yishga majbur bo’lishdi. Bundan
tashqari, Lu Sin o’n uch yoshga to’lganida, Pekindagi bobosi pora olishda ishtirok etganlikda
ayblanib, yetti yil gamoqda saqlangan; bobosini 0’limga hukm qilishlariga yo'l qo’ymaslik uchun
oila muntazam ravishda Jazo vazirligiga pul yuborishi kerak edi. Ushbu korrupsiya shubhasiz Lu
Sinning an’anaviy boshqaruv tizimiga nisbatan nafratiga sabab bo'ladi.

Lu Sin hukumat tomonidan moliyalashtirilgan «Temir yo’llar maktabi»ga ko’chib o’tdi va
1902-yilda ushbu o quv yurtini tugatdi. Mazkur maktab Luning 1-bor G’arb adabiyoti, falsafasi va
tarixiga qiziqishiga sabab bolgan, bu yerda ingliz va nemis tillarini intensiv ravishda o’rgandi. Bu
davrda u ijodini o'rgangan nufuzli mualliflar orasida T. Xoksli, Jon Styuart Mill, Yan Fu va Lyan
Sichao kabilar bor edi. Adibning ijtimoiy falsafasiga ham uning mazkur davrda o’qigan ijtimoiy
nizo haqida bir nechta romanlari, shu jumladan, “Ayvengo”(Valter Skott) va “Tom tog'aning
kulbasi”(Garriet Bicher Stou) o'z ta’sirini ko’rsatgan.’

O’qishni tugatgandan so’ng Lu Sin G’arb doktori bo’lishni rejalashtirdi. 1902-yilda G’arb
tibbiyot oliygohida tahsil olish uchun Sin hukumati stipendiyasi bilan Yaponiyaga jo’nadi. Bu
yerda u Yaponiya universitetlariga boruvchi xitoylik talabalar uchun tayyorlanadigan «Kobun
instituti» da gatnashdi. Uning adabiy xitoy tilida(® = ) yozilgan dastlabki esselari ushbu
maktabda o’qiyotganida chop etilgan va u o’zining mashhur va nufuzli g’arbiy romanlarining
xitoycha ilk tarjimalarini, jumladan Jyul Vernning «Yerdan Oygacha» va «Dengiz ostidagi yigirma
ming ligalar» asarlarini ¢’lon gilgan.*

1904-yilda Lu Sendai Tibbiyot akademiyasida o’qishni boshladi, u 0’ zining professorlaridan biri
Fujino Genkuro bilan do’stlashdi va unga sinf yozuvlarini tayyorlashga yordam berdi. Keyinchalik

! Kowallis, Jon. The Lyrical Lu Xun. USA: University of Hawaii Press. 1996 ISBN 0-8248-1511-4

2 Denton Kirk “Lu Xun Biography” MCLC Resource Center Retrieved 24 July 2014

* Denton Kirk “Western Education 1898-1902” “Lu Xun Biography” MCLC Resource Center Retrieved 24 July
2014

4 Denton Kirk “Japann” “Lu Xun Biography 1902-1909” MCLC Resource Center Retrieved 24 July
2014
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Lu o’zining ustozini «Janob Fujino» essesida hurmat va mehr bilan tilga oladi. Bugungi kunda
uning eng taniqli asarlaridan biri bo'lgan bu esse Xitoyda o’rta maktab adabiyoti o’quv dasturiga
ham kiritilgan. Keyinchalik Fujino ham 1937-yilda uning o’limi haqida yozgan bir essesida Lu
Singa bo’lgan ehtiromini ko rsatdi.

Xitoy jamiyatini isloh qilish va o’zgartirishga qaratilgan ijtimoiy harakatlar bilan tanishib,
tez orada Xitoy uchun «ruhiy dori» jismoniy kasalliklarni davolashdan ko'ra ko’proq kerakligini
tushungan Lu Sin 1906-yilda Tokioga qaytib keldi va o’zini tibbiyotga emas, balki ta’lim va
adabiyotga bag’ishlashga qaror qildi, shundan so'ng Xitoy kelajagining asosiy umidi sifatida
yoshlarni o’qitish va rag’batlantirishga butun umrini bag’ishladi. Lu bu yillarni an’anaviy xitoy
adabiy izlanishlarida o’tkazdi: qadimiy kitoblarni to’pladi, zamonaviy xitoy fantastic namunalarini
o’rgandi, qadimgi qabr toshlari yozuvlarini gayta tiklash[ va tug’ilgan shahri - Shaosin tarixini
tuzish bilan shug ullandi.!

Xitoyga qaytib kelgandan so'ng Lu Sin bir necha yil mahalliy o’rta maktab va kollejlarda dars
berib, nihoyat Xitoy Respublikasi Ta’lim vazirligidan ish topdi. 1919-yil 4-may harakatidan keyin
adibning ijodi xitoy adabiyoti va xalq madaniyatiga jiddiy ta’sir ko’rsatishni boshladi. U 1949-yil
Xitoy Xalq Respublikasi tashkil etilganida, Xitoy hukumati tomonidan katta hurmatga sazovor
bo’ldi va Mao Szedunning o’zi Lu Sin jjodining umrbod muxlisiga aylandi(Mao Szedun uni «Xitoy
madaniy inqgilobining qo’mondoni» deb atagan). Adib sotsialistik g’oyalarga xayrixoh bo’lsa ham,
hech gqachon Xitoy Kommunistik partiyasiga qo’shilmagan. Lu Sin xizmat bilan 1912-1926-yillarda
Pekinda yashagan, u yerda Ijtimoiy ta’lim bo’limining mudiri va oxirida kotib yordamchisi
lavozimiga tayinlandi. Uning lavozimdagi eng katta yutuqlaridan biri Pekin kutubxonasining
ta’mirlanishi va kengayishi, Tabiiy tarix muzeyi va Xalq adabiyoti kutubxonasining tashkil etilishi
edi.?

Lu Sin jjodiga to'xtaladigan bo’lsak, 1917-yilda Luning eski do'sti Sian Syuantun uni “Yangi
Yoshlar” radikal populistik adabiy jurnalida ishlashga taklif giladi. Ko'p o'tmay, 1918-yilda
Lu jurnalga o’zining «Devonaning kundaligi» nomli birinchi qisqa hikoyasini yozadi.> U nashr
etilgandan so’ng, ushbu vogea uning an’anaviy yozish usulidan o'zgachaligi va mahorat bilan
hikoya qilish uslubi uchun maqtovlarga sazovor bo’ldi va Lu “Yangi madaniyat harakati’ning
yetakchi yozuvchilaridan biri sifatida tanildi. Lu jurnalga yozishni davom ettirdi va 1917-1926-yillar
orasida “Yangi Yoshlar” uchun eng mashhur hikoyalarini yaratdi. 1923-yilda ushbu hikoyalarning
jamlanmasi bo'lgan «Hayqirig»(oddiy kishilarning qashshoqligi va huqugsizligi xususida)
to'plami hamda eng mashhur asarlarining antologiyasi bo’lgan «Qurollarga chaqiruv» asari
nashr etildi. Uning publitsistik asarlarida(«Issiq shamol»,1925; «Qabr», 1927 va boshqalar) esa
Pekin va Shanxaydagi ijtimoiy voqealar xususida fikr yuritiladi. 1925-yilda u «Yovvoyi tabiat»
jurnalini tuzdi va yosh yozuvchilarni qo’llab-quvvatlash hamda xorijiy adabiyotlarning xitoy
tiliga tarjimasini rag’batlantirish maqgsadida « Weiming Society» ni tashkil etdi.* 1926-yilda esa
yarim feodal Xitoydagi ziyolilar taqdiri aks ettirilgan «Sarsonlik» novellalar to‘plamini yaratdi.
1927-yilda Lu Sin inqilob to'g risidagi «A-Kyuning haqiqiy tarixi» nomli qissasi uchun adabiyot
sohasidagi Nobel mukofotiga tanlandi. Ammo Lu nomzodlikni gqabul qilish imkoniyatini rad etdi.

1934-yilda, garchi yozma badiiy adabiyotdan bir necha yil oldin uzoqlashganiga qaramay,
o zining tarixiy va mifologik obrazlar aks yaratilgan so'nggi hikoyalar to'plamini (“Yangicha
hikoya qilingan eski rivoyatlar’) nashr ettirdi. 1936-yilga kelib, surunkali sil kasalligiga chalingan
adib vafoti oldidan “O’lim” va “Bu hayot” esselarini yozadi.> G’ayratli, teran va samarali yozuvchi
sifatida shuhrat qozongan, XX asr xitoy adabiyotida eng buyuk deb tan olingan adabiyotshunos va
professor Lu Sin 1936-yil 19-oktabrda og'ir xastalik tufayli hayotdan ko'z yumdi.

Xitoy kommunistik harakati Lu Sinni o’limdan so’ng sotsialistik realizmning namunaviy vakili
sifatida qabul qildi. Uning ko’plab badiiy va nasriy asarlari maktab darsliklariga kiritildi. 1951-yilda
Shanxayda Lu Sin muzeyi ochildi; unda xatlar, qo’lyozmalar, fotosuratlar va boshqa yodgorliklar

' Lowell Julia “Introduction” in “Lu Xun: The Reakowallisl story of Ah-Q and Other Tales of China, The Complete
Fiction of Lu Xun. England: Penguin Classics. 2009

2 Kowallis Jon “The Lyrical Lu Xun” USA: University of Hawaii Press. 1996 ISBN 0-8248-1511-4

3 Lowell Julia “Introduction” in “Lu Xun: The Real story of Ah-Q and Other Tales of China, The Complete Fiction
of Lu Xun. England: Penguin Classics. 2009 ISBN 978-0-140-45548-9

* Denton Kirk “Lu Xun Biography” MCLC Resource Center Retrieved 24 July 2014

5> Jenner W. J. ‘Lu Xun’s Last Days and After” The China Quarterly. September 1982
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mavjud. Adibning asarlari jahonning ko plab tillariga, xususan, ingliz tiliga ham o"girilgan bo'lib,
1926-yildayoq Shanxayda Jorj King Lyung tomonidan tarjima qilingan “A-Kyuning haqiqiy tarixi”
hamda Edgar Snou va Nim Uelslar tahrirlagan antologiya “Zamonaviy Xitoy qisqa hikoyalari”
chop etilishi bilan Angliyadagi kitobxonlar orasida tanila boshladi. Ingliz tilidagi tarjimalar,
shuningdek, “Jimjit Xitoy: Lu Sinning tanlangan asarlari” (1973), “Lu Sin: To’liq she’rlar”(1988),
«Devonaning kundaligi» va “Hikoyalar” (1990) kabi to"plamlarda o'z aksini topgan. O‘zbek tilida
esa «Qadrdon qishlog im»(1956) hikoyalar to plami va «Tanlangan asarlar»i (1959) nashr etilgan.

Xulosa qilib aytganda, Xitoyning tarixiy an’analari va zamonaviy sharoitlari haqida o’tkir
va betakror esselari bilan tanilgan adib, nufuzli esseist, shoir va adabiyotshunos, qisqa hikoya
yozuvchisi Lu Sin o'z asarlari bilan xalqi qalbida hamisha mangu yashaydi.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1. Kowallis Jon “The Lyrical Lu Xun” USA: University of Hawaii Press. 1996 ISBN 0-8248-
1511-4

2. Denton Kirk “Lu Xun Biography” MCLC Resource Center Retrieved 24 July 2014

3. Lowell Julia “Introduction” in “Lu Xun: The Real story of Ah-Q and Other Tales of China,
The Complete Fiction of Lu Xun. England: Penguin Classics. 2009 ISBN 978-0-140-45548-9

4. Davies Gloria “Lu Xun’s Revolution: Writing in A Time of Violence” Cambridge, MA:
Harvard University Press. 2013 ISBN 9780674072640

5. Jenner W. J. ‘Lu Xun’s Last Days and After” The China Quarterly. September 1982.
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ABDULLA QAHHORNING OBRAZ YARATISH MAHORATI

Mahmudova Mohinur Tursunboy qizi
Beshariq tumani 4-maktab

ona tili va adabiyoti fani o ‘qituvchisi
tel: 93-649-06-03
e-mail:mohinur@mail.ru

Annotatsiya: maqolada o‘zbek hikoyachiligida o‘z so‘ziga ega bo‘lgan Abdulla Qahhorning
obraz yaratish mahorati, uslubi, gahramonga munosabati kabi masalalar yoritilgan
Kalit so‘zlar: adabiyot, ijod, ijjodkor, hikoyachilik, yozuvchi, mahorat

O‘z ijod mahsulini haqiqiy san’at darajasiga ko‘tarish qo‘liga qalam olgan va ulug‘ cho‘qqilar
sari intilgan har bir yozuvchining magsadidir. Bu masala maqgsadga erishish esa adibdan yuksak
mahoratni talab giladi. Mahoratning muhim qirralaridan biri esa obraz yaratish san’atidir. Bu fazi-
latlar so‘z ustasi Abdulla Qahhorga tegishlidir. Abdulla Qahhor kambag‘al insonlar obrazini yara-
tar ekan, gahramonlarning harakati, gap-so‘zlari, o‘y xayollaridagi har bir ikir-chikirga, har bir
detalga ma’no yuklaydi.Yozuvchining mahorati shundaki, gahramonlardagi holatni tasvirlarkan,
o‘quvchi shubhalanmasligi uchun asar davomida uni vogelikka tayyorlab boradi.

Abdulla Qahhor XX asr o‘zbek adabiyotining yetuk namoyandalaridan biridir. Uning hajmi
jihatidan kichik bo‘lsa-da, o‘zida bir olam ma’no ifodalaydigan hikoya va qissalari har bir kitobx-
onga ma’lum va mashhur. Adib asarlarining kompozitsiyasi juda mukammal ishlangan.

Asror bobo — yuksak mehr- muhabbatnining yorqin ifodasi. U asarning bosh g‘oyasini, ya’'ni
mehr-muhabbatni ifodalash uchun asosiy vosita. Shu bilan bitga sirni qalbining tudida saqlay ol-
adigan va qalbidagi mehr-muhabbatni cheksiz bo‘lsa-da, uni yaqinlariga izhor etmaydigan, kamtar
inson obrazi.

Asror bobo atrofidagi obrazlar, kampir — o‘g‘lini, oilasini juda sevadigan, ularni sog‘inadi-
gan, o‘g‘lidan kelishi mumkin bo‘lgan xatlarni orziqib, zoriqib kutadigan, turmush o‘rtog‘ini as-
rab-avaylaydigan, mehr-muhabbati to‘lib-toshgan haqiqiy o‘zbek ayoli timsoli. Urushdagi o‘g‘li-
dan kelgan qora xatdan kampir ham xabardor bo‘ladi. Bu haqda u Haydar otaga og‘iz ochadi.
Lekin bundan Asror boboning xabar topishini istamaydi. Ming afsuski, Asror bobo bu sirdan xab-
ardor. U ham bu sirni kampiridan yashirib yuribdi. Demak yuqoridagi ta’riflardan ko‘rinib turibdi-
ki, kampir ham Asror bobo kabi mehr-muhabbatning mukammal ifodasi.

«Bemor» dagi Sotiboldining xotinini eslang, uni Masturaga taqqoslang. Biri-tilsiz, notavon
qurbon, ikkinchisi — o‘limlarni engadigan ming bir jon egasi. Biri taqdiriga tan bergan, ikkinchisi
tagdirni istagan tomonga bura oladigan, o‘z hayotining xo‘jayini bo‘lgan inson. Shu ikki gahramon
misolida o‘zbek ayolining keyingi davrda nechog‘lik yuksaklikka ko‘tarilgani yorqin ko‘rinadi.

Abdulla Qahhorning ayrim hikoyalari personajlari o‘zlarining biror xatti — harakati, qiliglari
yoki gap-so‘zlari orqali hajv ostiga olinadi.

Yozuvchi ba’zi gahramonlarning kulgili tomonlarini ochib berishda hikoya syujetiga, voqealar
rivojiga ko‘proq e’tibor bersa, ba’zan esa buning aksini kuzatamiz- syujet ikkinchi darajali unsur-
ga aylanadi. Adibning «Boshsiz odam» hikoyasida Faxriddin obrazi kulgu ostiga olingan. Yozuv-
chi uni shunday go‘l, landavur, farosatsiz qilib tasvirlaganki, beixtiyor uning xatti-harakatlaridan
kulasiz.

Adibning «San’atkor», «Adabiyot muallimi», «O‘jar» hikoyalarida esda qoladigan arzirli vo-
qealar sodir bo‘lmaydi. Lekin ularni 0°qib biron ma’no topgandek bo‘lamiz. «Adabiyot muallim-
1”’da Boqijon Baqoyev, «San’atkor» da san’atkor o‘zlarining fikrlari, qarashlari gap-so‘zlari orqa-
li fosh bo‘ladilar. Yozuvchi kulgi vositasida jamiyatdagi shunday kishilarni qoralaydi va badiiy
umumlashmaga erishadi. Yoki “O‘jar” hikoyasini kuzatsak, asar syujeti, asosan, Qutbiddinov va
Zargarov o‘rtasidagi suhbatdan iborat. Suyar ulardan farqli ravishda, birovlar ustidan kulishni,
bilgan narsasi bilan maqtanishni, boshqalarni kamsitishni o‘ziga odat gilmagan edi. Shu hulqi
bilan bola ikkala “bilimdon”dan ansha baland turadi. Asarni shunday yakunlashdan yozuvchining
magqsadi Suyarning o‘rnak bo‘larki xarakterini ochib berishdan iborat edi. Mohir hikoyanavis Ab-
dulla Qahhordan boshga yozuvchi syujetni shunday tugallash orgali xarakterlarni yaqqol ko‘rsatib
berishning uddasidan chiqolmasdi. Bunday mahorat, menimcha, Abdulla Qahhorgagina xosdir.

Abdulla Qahhorning o‘zbek hikoyachiligiga qo‘shgan hissasi beqiyosdir. Adib bu mo‘jaz janr-
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dan foyldalana olishi, shu bilan birga, serqirra ijodkor ekanligi bilan o‘zbek adabiyotida o‘chmas
iz qoldirdi.

[jodkorning “Bek” hikoyasi hajviy xarakterda yozilgan. Hikoyadagi bosh qahramon Bek oz
zamonasidan 20 yil orqada qolib ketgan va davrning yangi sharoitiga, muhitiga ko‘nika olmay-
digan, eski tuzumga moslashib qolib undan voz kechmayotgan, yangi muhitni tan olmaydigan
komik xarakterdagi qahramon sifatida tasvirlanadi. O‘sha davrda eski muhit sharoitidan chiqib
ketolmagan insonlarni birgina Bek timsolida ochib bergan.

Xulosa qilib aytganda, Abdulla Qahhor asarlarini, uning yozuvchi sifatidagi uslubini o‘rganishda
tarjimai holi, shaxsiyati, saviyasi ham muhim o‘rin tutadi.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:
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QO*‘QON ADABIY MUHITINING SO‘NMAS YULDUZLARI

Majidova Komunaxon Abduqodirovna
Farg‘ona viloyati O‘zbekiston tumani
29-umumta’lim maktabi

ona tili va adabiyot fani o ‘qituvchisi
e-mail: majidova@mail.ru

Annotatsiya: maqolada Qo‘qon adabiy mubhitida ijod qilgan adiblar, adabiy muhitning
shakllanishiga hissa qo‘shgan adabiyot namoyondalarining ijodi va faoliyati bo‘yicha ma’lumotlar
keltirilgan

Kalit so‘zlar: adabiyot, adabiy muhit, mashhur so‘z ustalari, qalam ustalari

Qo‘gqon ne-ne allomalarga beshik bo‘lgan o‘lka. Bu o‘lka Shargning ko‘hna madaniy
markazlaridan biridir. U haqdagi ma’lumotlar arab geografi va sayyohlari Abu Is’hoq bin
Muhammad al -Forsiy al- Istaxriy(850-934) ,Abulqosim ibn Havkal (976-yil vafot etgan)
larning “Yollar va mamlakatlar haqgida kitob” asarida ,Abu Abdulloh Muhammad ibn Ahmad
Mugqaddasiy (946- 1000)ning “Mamlakatlarni o‘rganish uchun eng yaxshi qo‘llanma” kitobida
va boshqa manbalarda uchraydi. Shaharning asl nomi “ Ho‘gqand” bo‘lib, “go‘zal, yoqimli
shahar” degan ma’noni anglatadi. Mana shunday go‘zal yurtda mashhur so‘z ustalari, qalami
o‘tkir shoir-u fuzalolar, donishmandlar yashab o‘tgan: Gulxaniy, Maxmur,Uvaysiy(garchi shoira
Marg‘ilonda tug‘ilgan bo‘lsa ham asosiy ijodi Qo‘qonda yaratilgan),Nodira, Mahzuna, Uzlat,
G‘oziy, Ma’dan, Amiriy, Muqimiy, Muhsiniy, Yoriy, Furqat, Zavqiy, Anbar Otin Rahmonqul
qizi, Hamza kabi adiblar shular jumlasidandir. Bu ilg‘or qalam sohiblarining ijodi jamiyatning
asosly g‘oyalarini ifodaladi va xalgning umidlarini ilgari surdi. Har bir ijjodiy muhit ijjodkordan
0°‘z zamonasining asosiy g‘oyalarini ifodalashni talab qiladi, chunki xalq dardini, muammolarini
tushunsagina u haqiqiy xalgparvar inson bo‘ladi. Qo‘qon adabiy muhitida Amiriyning o‘rni
boshqadir. Amiriy ( 1787- 1822) taxallusi bilan ijod qilgan shoirning asl ismi Umarxondir. U
Qo‘qonda adabiy muhit tashkil etdi.Shahar qalam ahllari ijodidan maxsus tazkira tuzishni shoir
Fazliy Namongoniyga topshirdi. “Majmuatush shuaro” tazkirasi, Gulxaniynig “Zarbulmasal”
asari xon buyurtmasi bilan yozilgan. Umarxon Amiriy taxallusi bilan she’rlar yozgan. Uning
0‘zi ijod bilan shug‘ullanibgina qolmay, u bilan bir davrda yashagan ijodkorlarga homiyligi
bilan ham alohida ahamiyat kasb etadi. Uning davrida Uvaysiy, Nodira, Dilshod Barno singari
ayol shoiralarning ijod qilishiga imkon yaratildi. Amiriy Navoiyga ergashib, undan kuchli
ta’sirlangan holda ijod qildi. Navoiyning yigirma besh g‘azaliga taxmis bog‘laganligi uning
buyuk mutafakkirga asl munosabatini ko‘rsatib turadi. Ayni vaqtda o‘z uslubi, o‘z ifoda uslubi
bor edi. Shu jihatlar uning asarlarini bugungi kun o‘quvchisi ham gadrlaydi, bir so‘z bilan
aytganda, Umarxon Husayn Boyqaroga havas qilib Qo‘qonga Hirotdagidek adabiy mubhit
yaratishga urindi. Haqiqatdan ham bu davrda ijodiy asarlar gullab-yashnadi. Ishq-muhabbat, ilm-
ma’rifat, tinchlik, do‘stlik, osoyishtalik,obodonchilik ham aynan Umarxon davrida rivojlandi.
Amiriydan so‘ng esa uning bunday savobli ishlarini rafiqasi, aqlli, dono turmush o‘rtog‘i, zamon
shoirasi Nodirabegim davom ettirdi. Mohlar oyim Rahmonquli qizi - Nodira o‘zbek xalqining
mashhur fozila, oqila shoiralaridan biridir. Davlat arbobi, madaniyat homiysi sifatida bir gator
jamoat binolarini qurdirdi, bir necha shoir, mohir xattotlarni, musavvirlarni o‘z himoyasiga
olib, ularning yashashi va ijod etishi uchun ma’lum sharoit yaratib berdi: Uzlat, Uvaysiy
kabi shoirlar o‘z davrida ana shunday ijodkorlardan bo‘lishgan. Umuman, Qo‘qon adabiy
mubhitida nihoyatda ko‘p ijodkorlar yashab ijod qilishgan. Xalgona ijodkor, xalq dardini chuqur
anglab,uning hayotini qalban his qila olgan shoirlardan Muqimiy va Furqatlardir. Xalq dardini
tushungan Muqimiy o‘zining sodda, xalqchil hajviy asarlarida mahalliy amaldorlar, boy va
savdogarlarning adolatsizligini, zolimligini, riyokorligini, firibgarligini zo‘r mahorat bilan tanqid
qildi. Shoirning xalq tilidan o‘rin olgan g‘azal, muxammas, murabba’lari uning hayotligidayoq
hofizlar omonidan kuylangan, xalq qo‘shiqlariga aylangan edi.

Qo‘qonning dilbar ijodiy muhitida tarbiyalangan yana bir demokratik adabiyot vakili Zokirjon
Xolmuhammad o°g‘li Furqatdir. Murakkab hayot va ijod yo‘lini bosib o‘tgan shoir lirik she’rlarida
komil insonni, yuksak insoniy fazilatlarni ulug‘ladi, nodonlikni, qologlikni, davr nosozliklarini,
zamona adolatsizliklarini keskin qoraladi.  Bu ajoyib iste’dodlar muhitining yana bir vakili
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Ubaydulloh Solih o°g‘li Zavqiydir. Muqimiy, Furqat kabi atoqli shoirlarning do‘sti, maslakdoshi
bo‘lgan. Zavqiy o‘zbek adabiyotida satirik janrni rivojlantirishga katta hissa qo‘shdi.Shoirning
jjodiy merosi to‘liq yetib kelmagan. U o0‘z ijodini lirik she’rlar yozishdan boshladi. “Aylab
keling”, “Kelmasa kelmasun netay”, “Ofarin” kabi she’rlari ijodining ilk davriga mansub
asarlaridir. Uning badiiy merosida satira yetakchilik qiladi. Zavqiy yaratgan “Ahli rasta hajvi”,
“Ajab zamona”, “Kimniki” satirik asarlari adabiyotimizning eng sara namunalari hisoblanadi.
Muxtasar qilib aytganda, Zavqiy o‘zining mazmunan boy va badiiy jihatdan yuksak asarlarida
zamonasining hayotini haqqoniy aks ettirdi. Uning ijodiyoti katta ma’rifiy va estetik qimmatga
egadir. Umuman olganda, yuqoridagi kabi iste’dod egalarining izchil ro‘yhatini uzluksiz davom
ettirish mumkin, chunki biz- Qo‘qon va uning atrof tumanlarida yashovchi ona tili va adabiyot
fani o‘qituvchilari, dars o‘tish jarayonida o‘quvchilarga shu adabiy muhit vakillari ijodini o‘rgatar
ekanmiz, qalbimizda faxr tuyg‘usini chuqur his etamiz. Ular haqida to‘lib-toshib har gancha
ma’lumot bersak oz deb o‘ylaymiz.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:

1. E. Xudoyberdiyev. Adabiyotshunoslikka kirish. — T.: Sharq, 2008.

2. S. Matchonov, Sh. Sariyev. Adabiyot. — T.:Yurist media markazi.2010.
3. M. Ibrohimov. Adabiyot mening borlig‘im. —T.: Yangi nashr, 2009.

4. www.uz
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BO‘G‘IN VA TUROQNING FONOPOETIK TAHLILI

Rasulova Gulchehra Iminjonovna
Quva tumani 5-maktab

ona til va adabiyot fani o ‘qituvchisi
tel:93-982-06-71

Annotatsiya: maqolada bo‘g‘in barmoq she’r tizimidagi eng kichik fonopoetik birlik, bo‘g‘in,
hijo va ritm evfoniya, turoqlarning o‘zaro nisbati xususidagi masalalar yoritilgan
Kalit so‘zlar: hijo va ritm evfoniya, turoq, barmoq vazni

Bo‘g‘in barmoq she’r tizimidagi eng kichik fonopoetik birlikdir. Tilshunoslikda bo‘g‘inga
shunday ta’rif beriladi. Bir havo zarbi bilan aytiladigan tovush yoki tovushlar birikmasi'l.

Har ganday she’r hijo, bo‘g‘in va ritmning me’yoriy takrorlanishi asosiga qurilishi shubhasiz.
Bo‘g‘in, hijo va ritm evfoniyani yuzaga kelishini ham ta’minlaydi, nutqning ta’sirchanligini
oshiradi, o‘qishni qulaylashtiradi, musiqiy va mantiqiy mavqge’ini kuchaytiradi. Barmoq she’r
tizimida misralardagi bo‘g‘inlarning ichki guruhlarga- turoqlarga birlashishi, turoglarning o‘zaro
nisbati va ularning yig‘ilib, har bir misradagi umumiy bo‘g‘inlar miqdorining aniqlanishi,
nihoyat, misralararo hijolarning nisbati she’rning vaznini belgilashga imkon beradi:

She’riy ritm she’r yaratuvchining his-tuyg‘ularini o‘ziga xos bir tarzda ifodalashga yordam
beruvchi nutq hodisasidir’l. Segmentlanish natijasida yuzaga keladigan bo‘g‘in va undan katta
(takt, fraza) birliklar tilshunoslikning o‘rganish ob’ektidir va u fonopoetik tadqiq tarkibida
bo‘lishi shubhasiz. Segment bo’laklarning ham funktsional tomondan tekshirsa, albatta, ular ham
fonopoetikaning tekshirish ob’ekti bo‘ladi. Takt, fraza kabilar ham bo‘g‘inga yondosh bo‘lib,
intonatsion bo‘laklarning, intonatsion butunlikning, to‘xtamning va mantiqiy urg‘uning o‘rnini
aniqlaydi. Shu xususiyati bilan konnotativ ma’no yukini olishga xizmat qiladi. Albatta, to‘xtam
ham mantiqiylikni o‘zgartirib yuborishi mumkin. Aytish mumkinki, poetik nutqni shakllantiruvchi
istalgan birlik yoki ma’lum bir poetizm ham til sistemasida olib qaralsa, so‘zlovchi tafakkurida
invariant tarzida umumlashadi. Mana shu umumlashmaning xususiylashgan ifodasining bir
necha ma’nolarini anglash va sharhlash mumkin, biroq so‘zlovchi imkoniyatini vogelantirgani
bilan, uning fikridan anglashilgan axborotlardan birinigina ifodalaydi, xolos. Yuqoridagi misolda
fagat so‘zidan keyin to‘xtam bo‘lsa, u holda “lekin, baribir, qarg ‘ish tekkaniga garamay oy
chodirini tikaveradi, biz ham piyoz ekaveramiz”,”Garchi piyoz ekish jonimizga tekkan bo ‘Isa-
da, ilojsizlikdan piyoz ekamiz’” kabi ma’nolar anglashiladi, matnga qo‘shimcha ma’no ottenkasini
yuklaydi, she’rning konnotativ ma’nosi kuchayadi.

So‘zning polisemiyasi, asosan fonetik birlik-supersegment vositalar-intonatsiya, to‘xtam,
mantiqiy urg‘u orqali hamda polisemantik so‘zning asosiy ma’nosi orqali aniqlanadi, chunki
ko‘p ma’noli so‘zlarning kesishishida ham, qo‘shilishda ham ular hosil qilgan mazmuniy maydon
markazida doimo asosiy ma’no yotadi va unga qolgan hamma ma’nolar bevosita yoki bilvosita
bo‘ysunadi. Demak, bo‘g‘in bir unli yoki bir necha tovushlar birikmasi (unli va undosh)dan tashkil
topadi. O°zbek tilida asosan bo‘g‘inning quyidagi qo‘rinishlariuchraydi: vev, cevee, ve, cve, cvee,
va hokazo. Bo‘g‘in ba’zi manbalarda hijo tarzida ifodalanadi, xususan, U.To‘ychiev “bo‘g‘in”
o‘rnida “hijo” so‘zini ishlatadi, chunki “bo‘g‘in” so‘zi tilshunoslikka doir asarlarda ko‘proq
ishlatilib, she’rshunoslikda “hijo” so‘zini qo’llash odat tusiga kirgan. Bundan tashqari U.To’ychiev
“hijo” so‘zi “bo‘g‘in”’ga nisbatan kengroq ommalashganligini ta’kidlaydi. O‘zbek tilida ham hijo
bo‘g‘in sifatida izohlanadi. Bo‘g‘in fonetik sath birligi va u poetik nutq hosil qiluvchi eng muhim
element (unsur) hamdir. Barmoq she’r tizimida bo‘g‘inlarning miqdori o‘lchov birligi hisoblanadi.
Albatta, bo‘g‘inlar miqdori tengligisiz she’riy nutq tuzilishi mumkin emas, degan tushunchaga
kelmaslik kerak. Chunki erkin vaznda yozilgan she’rlarda bo‘g‘inlar miqdoriga nisbatan ritmning
me’yoriyligi, ritmik marom ustunlik qilishini ko‘ramiz.

Bo‘g‘inlar fonetik qonuniyatlarga tayanadi. Barmoq sistemasida bo‘g‘inlarning cho‘ziqg-
qisqaligining ahamiyati katta emas, faqat uning miqdori yoki ritmik-intonatsiyasi moslansagina

' Hojiev A. Tilshunoslik terminlarining izohli lug’ati. — Toshkent: O’ME, 2002. —B.27.
2 Xotamov N., .Sarimsoqov B. Adabiyotshunoslik terminlarining ruscha-o’zbekcha izohli lug’ati. —Toshkent:
O’qituvchi, 1979. -B.258.
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bo‘g‘inlar o‘z vazifasini bajargan, fonopoetik yuk olgan element hisoblanadi. Bo‘g‘inning
turi va qonuniyatlarini bilish uning fonopoetikadagi o‘rnini qay darajada chuqurligini, ochig-
yopiq bo‘g‘inlarning o‘ziga xos xususiyatlarini anglashni va bu farqlanishlar poetik nutqning
musiqiyligida, qofiyalanishida muhim o‘rin tutishi ma’lum. Shuning uchun ham bo‘g‘in fonopoetik
birlikdir.

Bo‘g‘in barmoq tizimida ritmni uyushtiruvchi elementlardan biri va eng muhimidir.

She’rda ba’zan bo‘g‘inlar sonida har xillik ham kuzatiladi, lekin bu hol ritmga ta’sir etmasligi
mumkin. Bu anormal holat hisoblanmaydi, chunki ritmik vaziyat shuni taqozo qilgan holatda
bunday chekinishning yuz berishi me’yoriy jarayondir.

Va aksincha, ba’zi hollarda bir bo‘g‘inning ortiqchaligi yoki kamligi ritmni buzib qo‘yishi
kuzatiladi, bunday vaziyatlar bo‘lsa (ya’ni ritmning izdan chiqishi kuzatilsa) vazn buzilishi
hisoblanadi.

Bo‘g‘inlarning ma’lum bir me’yordagi ritmik holatini saqlash fonopoetik (supersegment) birlik
hisoblangan intonatsiya va pauza uchun muhimdir.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:

1. Boboev T. Adabiyotshunoslik asoslari. —T.: O‘zbekiston, 2002. -557 b.

2. Boboev T., Boboeva 3. Badiiy san’atlar. —T.: 2001.

3. Nurmonov A., Shoxobiddinova Sh., Iskandarova Sh., Nabieva D. O‘zbek tilining nazariy
grammatikasi. —T.: O‘qituvchi, 1995. -232 b.

4. Nurmonov A.N. Ilmiy tadqiqot metodologiyasi va metodlari. —T.: Fan, 2010. -176 b.
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HAQIQATNI ULUG‘LAGAN SAN’ATKOR

Xanifa Sultonova

Surxondaryo viloyati 6-AFCHO ‘maktabi
ona tili va adabiyot fani o ‘qituvchisi
e-mail: sultonova@inbox.uz

Annotatsiya: maqolada “Dahshat”, “Bemor”, “Anor”, “O‘g‘ri” hikoyalarini o‘quvchiga
o‘rgatish va hikoyalarda mavzularning xilma-xilligi, adib hikoyalarining boqiyligi masalasi bayon
qilingan

Kalit so‘zlar: adib, hikoyanavis, o‘zbek xalqi, o‘tmish, davr, muhit

Sho‘rolar davrining eng mudhish yillarida yashab ijod etgan Abdulla Qahhor o‘zbek adabiyotida
o‘zbek xalqining yorqin siymosini, bukilmas irodasini o‘ziga xos o‘tkir nigoh bilan yoritib
goldirgan adibdir. Abdulla Qahhor o‘sha davrdagi yurtda avj olgan jaholatni nafaqat yoritib berdi,
balki mustabid tuzumning shafqatsizliklarini o‘zi ham boshidan kechirdi. Xalgning boshidan
kechgan azob-uqubatlarni 0‘z ko‘zi bilan ko‘rdi. Adib dahshatli onlarni oddiy ko‘z bilan emas, teran
yozuvchi nigohi bilan ko‘rdi. Abdulla Qahhor siymosida so‘zning qaymog‘ini birgina mukammal
“so‘z to‘qmog‘I” ila ochib bera olgan ijjodkorni anglaymiz. U adabiyotga qadam qo‘yishi bilanoq
yozuvchilik mahoratini yagqol namoyon eta olgan millat adibidir. Abdulla Qahhor asarlari milliylik
ruhida yaratilgan, hajviylikni esa asarlari “qalbiga” jo aylagan qahramondir.

Abdulla Qahhor asarlarini o‘qigan o‘quvchi eng birinchi hayot haqiqatiga duch keladi va bu
haqiqat zamirida qadrdon yurtdoshining suratini ko‘radi. Aynigsa, uning hikoyalari san’atkorona
mahorat bilan yozilgan. Aslida,chinakam adabiyot ustasi edi Abdulla Qahhor. Zero, har bir
hikoyasida bir romanga teng voqealarni jilvalantirib bera olar edi u. Hatto o‘zbek adabiyotida
Abdulla Qahhorga yeta oladigan hikoyanavis yo‘q edi aslo. Asarlarining tili qisqa ekanligi,
maqol-u matallarni mahorat bilan asar ruhiga singdirib yuborganligi adibning naqadar so‘z ustasi
ekanligini yaqqol ochib berganligi barchamizga birdek ma’lum va mashhur.

Barcha kitobxonlar ommasiga juda tanish bo‘lib ketgan, ixcham, lo‘nda va yuksak badiiy
mahorat bilan yozilgan “Dahshat”, “Bemor”, “Anor” , “O‘g‘ri” kabi hikoyalari o‘quvchi ko‘z
o‘ngida sodda, ogko‘ngil, har qanday mashaqqatlarga bardoshh yurtdoshlarlmlzmng o’tmishini
ko‘zguda aks ettirganday yorqin namoyon qiladi. Adib hikoyalari umri boqiydir. Birgina “Otning
o‘limi-itning bayrami” epigrafli “O‘g‘ri» hikoyasini oladigan bo‘lsak,nazarimda, bugungi kunda
yana ham badiiy qimmati oshib ketganday. Asardagi har bir detal, har bir gahramon 0‘z o‘rnida
ishtirok etadi. Hattoki bir so‘z ham ortiqchalik qilmaydi.

Adib shogirdlariga bergan saboqlarida shunday deydi: “...bitta hikoyani bir yil o‘ylayman.
Shundan keyin besh-olti oy hikoyani yozsammikan, yozmasammikan, deb o‘ylayman. Agar
ko‘nglim, yoz desa, bir oy ichida besh-olti sahifalik hikoyani yozib bo‘laman. Undan keyin yarim
oy o‘sha hikoyani qisqartirishga sarf qilaman”. Ustoz-san‘atkorning bu o‘gitlari hikoyalarida o‘z
aksini topgan. “O°g‘ri” hikoyasidagi quyidagi lavhaga nazar tashlaylik:

“...Qobil boboning qo‘shnisi-burunsiz ellikboshi kirdi. U og‘ilga kirib, teshikni, ho‘kiz
bog‘langan ustunni qimirlatib ham ko‘rdi, so‘ngra Qobil boboni chaqirdi va past tovush bilan dedi:

-Ho‘kizing hech qayoqqga ketmaydi,topiladi”.

Guvohi bo‘lganimizday ellikboshi, og‘il, Qobil bobo ko‘zo‘ngimizda jonli gavdalandi.
Yozuvchi aytishi mumkin edi, “Ellikboshi tama ilinjida og‘ilga kirdi”,-deb. Lekin unda asarning
badiiy qimmatiga putur yetgan va oddiy bayonchilikka yo‘l qo‘ygan bo‘lar edi. Bu tasvir bilan
ellikboshining ham surati,ham siyrati aks etadi. Ochko‘z, tamagir, insofsiz ellikboshining manfur
basharasi o‘quvchi ko‘z o‘ngida namoyon bo‘ladi.

Ellikboshi kabi zamonaviy “O‘g‘ri”’lar bizning jamiyatimizda ham yo‘q emas. Haqigatgo‘y
yozuvchining bu kabi asarlari asrlar osha 0‘z qadr-qimmatini yo‘qotmaydi.

Yoki bo‘lmasa, “Bemor” hikoyasiga e’tibor qaratsak, “Osmon uzoq-yer qattiq” epigrafi bilan
boshlangan hikoya qisqa bo‘lsa-da, asar mohiyati yaqqol ochib berilgan, chunonchi, hikoyani
o‘qir ekansiz, adibning go‘zal mahorati tufayli, aslida, jamiyaning xasta ekanligini asar yakuniga
qadar anglab olasiz. Bundan serjilo lo‘ndalik uchun hagigatan ham, insonga chinakam iste’dod ato
etilgan bo‘lishi lozim.

Adolat, haqiqat, jasorat. Bular Abdulla Qahhor ijodiga xos fazilatdir. Ha, hagiqat gqanchalik
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achchiq bo’lmasin, uning ko‘ziga tik qarashni biz Abdulla Qahhordan o‘rganishimiz kerak.
Abdulla Qahhor hamisha adolat kuychisi bo‘lib qolaveradi.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:

1.0. Sharafiddinov. Abdulla Qahhor. — T.: Yosh gvardiya, 1988.

2. E. Xudoyberdiyev. Adabiyotshunoslikka kirish. — T.: Sharq, 2008.

3. S. Matchonov, Sh. Sariyev. Adabiyot. — T.: Yurist media markazi.2010.
4. M. Ibrohimov. Adabiyot mening borlig‘im. —T.: Yangi nashr, 2009.

5. Abdulla Qahhor. Asarlar.I jild. — T.: Adabiyot va san’at, 1987
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JADID ADABIYOTIDA ERK MASALASI

Vaisova Sohiba Davlatboyevna,

Toshkent shahar, Mirzo Ulug ‘bek tumani
222-maktabning ona tili va adabiyot fani o‘qituvchisi
tel: +99890-900-75-24

. Mazkur maqolada jadid adabiyoti namoyondalarining ijodida erk va istiqlol g‘oyalarining
ifodalanishi haqida so‘z borib, ularning she’r va maqolalari asosida tahlil gilingan.
Kalit so‘zlar: jadid adabiyoti, erk va istiglol g‘oyasi, shoir, adiblar, asar, she’r, maqolalar.

Yaqinda mustagqilligimizning 29 yilligi keng nishonlanadi. Bu kunlarga yetib kelish oson
bo‘lmagan. Xalqimiz azal-azaldan mustaqil yashashga intilib kelgan. Hatto “o‘zbek” degan
nomning o°‘zi ham “o‘ziga bek” ma’nosini anglatishi bejiz emas. Ko‘p asrlar davomida xalqimiz
o‘z erki uchun zolim bosqinchilar bilan kurashib kelgan.

Mustagqillik haqida o‘ylaganda avvalambor, uzoq o‘tmish, ozodlik uchun kurashgan
ajdodlarimiz xayolga keladi. Xalgning ziyoli vakillari bo‘lgan shoirlar, adiblar xalq dardini kuylab
elning ko‘zini ochishga undab kelgan. Ma’naviyatimiz tarixida shunday insonlar borki, ular o‘z
faoliyatilarini xalq manfaatlari yo‘liga baxshida etganlar. Ular vatan, ozodlik, millat yo‘lida xatto
0°z jonlarini ham ayamaydilar. Jadid adabiyotida xalqning ko‘zini ochishi, 0zod, erkin, yashashga
undashi ustuvor masala edi.

Mashhur shoir va adiblar, jumladan A.Fitrat, A.Qodiriy, Hamza, Cho‘lpon, A.Avloniy, M.
Behbudiylar jadid adabiyotiga katta hissa qo‘shdilar. Ular asarlari orqali xalgni ma’rifatparvarlikka
undadilar,0‘z hag-huquqi himoya qilishga o‘rgatdilar. “Jadid” so‘zi arabcha bo‘lib, “yangi” degan
ma’noni anglatadi. XX asr boshlarida taraqqiyotga, yangilikka intilgan kishilarni shu nom bilan
atashgan. Jadidlar millatni ma’rifat orqali ozodlikka chiqarsa bo‘ladi deb bilishardi. Ular o‘zbek
adabiyotiga drama, roman, hikoya kabi yangi janrlarni olib kirdilar.

Mahmudxo‘ja Behbudiy haqli ravishda o‘zbek matbuoti hamda pedagogikasining asoschisi
sanaladi. Behbudiyning mashhur jumlasi orqali uning butun faoliyati namoyon bo‘ladi; “Haq
olinur, berilmas”. U xalqni savodli qgilish uchun yangi usuldagi maktablar ochadi, gazeta va jurnallar
nashr etadi. Ko‘plab maqolalarida ilm olish afzalligini ta’kidlaydi. Xalq savodini oshirish orqali
0g-qorani, yaxshi-yomonni ajratish, o‘z hag-huquqini tanitishni istaydi. “Agar bizning hayotimiz
hurriyat va xalq baxt-saodati uchun qurbonlik sifatida kerak bo‘lsa, biz o‘limni ham xursandchilik
bilan kutib olamiz”- degan edi Behbudiy vasiyatnomasida.

Hamza ham o‘zining qisqa hayoti davomida adabiyot tarixiga va o‘zbek xalqining milliy
uyg‘onish harakati tarixida yorqin iz qoldirdi. Kutubxona,yangi usuldagi maktablar ochib millat
bolalarining bilimli, savodli bo‘lishiga hissa qo‘shdi. U Turkiston o‘lkasini ozod va mustagqil
bo‘lishini istagan edi. “Yig‘la Turkiston”, “Ilm ista”, “Dardiga darmon istamas”, “Jonlarning
jononi Vatan” she’rlarida aynigsa bu orzular ta’sirchan holda ifodalangan.

O‘zbek tarixiy romanchiligi asoschisi A.Qodiriy ham o°zining istiglolni ulug‘lab yozgan
asarlari tufayli xalgning ko‘nglidan joy oldi. A.Qodiriy asarlari, felyetonlarida ham o‘sha davrdagi
muammolar, xalgning og‘ir ahvoli, ozodlikka intilgan, lekin chorasiz holda qolgan insonlar
taqdiri keng yoritiladi. “O‘tkan kunlar” romanining ma’no-mundarijasi keng. Biroq ular orasida
eng muhimi, yurtning, millatning taqdiri, mustaqilligi masalasidir.

Fitrat nomi jadid adabiyotida yorqin iz qoldirdi, ma’rifatparvarlik ishlarini rivojlantirdi.
Yoshlarning dunyoviy bilimlar olib, 0°z yurtini har tomonlama yuksaltirishni magsad qilgan holda
yetmish nafar turkistonlik yoshlarni Germaniyaga jo‘natadi. U ko‘p maqolalarida xalgning milliy
ongini uyg‘otishni istaydi. Unga o‘zligini tanitishni orzu qiladi. Fitrat chinakam xalq farzandlarini
shiddatga-harakatga undaydi.

Fitrat adolatsizlikka garshi kurashib, o‘z asarlarida A.Avloniy ham jadid adabiyotining yorqin
namoyondalaridan biri bo‘lib, 0‘z maqolalari,asarlarida o‘z elining ilmli,ziyoli bo‘lishiniistashini
bayon etadi. U “Turkiy Guliston yohud axloq “asarida” Man xastayamu millatim o‘lmish nega
bemor?” degan ritorik so‘roq qo‘ygan va asar davomida ushbu savolga javob berishga harakat qilgan.

Ko‘zingni och, ey millat, ko‘p zamon g‘ofil yotding,
Umring o‘tdi yotmoqda, gayg‘uga toza bitding.
(“Millatga xitob”’she’ridan)
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Yana bir shoir va adib haqiqat va hurlik kuychisi Abdulhamid Cho‘lpondir. Cho‘lponning
20-yillardagi she’riyati tom ma’noda ozodlik qo‘shiqlari darajasiga ko‘tarildi, bu qo‘shiqlar
millat qalbiga miltirab turgan erkinlik cho‘g‘ini alangalantirdi. Shoir she’riyatida bosh mavzusi-
inson erki, millatning ozodligi masalasidir. Jumladan, “Ko‘ngil” she’rida shunday deydi:

Bo‘yin egma, kishan kiyma!
Ki, sen hur tug‘ilgansen.

Adabiyotshunos olim, akademik Naim Karimov Cho‘lpon haqida shunday degan edi:
“Cho‘lponning ulug‘vorligi shundaki, u XX asr o‘zbek adabiyotini yangi pog‘onaga ko‘tarib,
o‘zbek adabiy tilining shakllanishi va ravnaq topishiga ulkan hissa qo‘shibgina qolmasdan, xalqda
“Vatan”, “Millat”, “Istiglol” tushunchalarining teran ma’no kasb etishiga ham mislsiz darajada
katta ta’sir ko‘rsatdi. O‘zga so‘zlar bilan aytganda, u xalqda hurriyat tuyg‘usini uyg‘otdi, uning
ko‘zidagi g‘aflat pardasini olib tashladi, unda Vatanga muhabbat, kelajakka ishonch hislarini
tarbiyaladi. Uning fuqarolik jasorati xuddi shundadir”.

Xulosa qilib aytganda, jadid adabiyoti to‘lig‘icha millatni uyg‘otishga qaratilgan bo‘lib,
jadidlarning asosiy maqsadi Vatanni obod, millatni erkin qilish edi. O°‘zbekiston mustaqillikka
erishgach, bu fidoyi ijodkorlar nomi oqlandi va asarlari xalqimizga qaytarildi. Ularning
erkka yo‘g‘rilgan asarlari hali yana ko‘p yillar kitobxonlar qalbiga tug‘yon soladi.

Foydalanilgan adabiyotlar

1. M.Behbudiy . Odob-axloq kitobi. -Toshkent, “Yangi asr avlodi” ,2015.

2. Shodmonqul Azizov, Sanobar Azizova. Ma’rifatparvarlik-ijtimoiy-madaniy hodisa.
-Toshkent, “ABU MATBUOT KONSALT”, 2008.

3. Sharafjon ,,Sariyev. Adabiyot. —Toshkent, “Yangi kitob”, 2018.
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TOHIR MALIKNING SO‘Z QO‘LLASH MAHORATI

Obidjon Xudoyqulov Abdurahimovich
Farg‘ona viloyati Rishton tumani
19-maktab ona tili va adabiyot fani o‘qituvchisi xalq ta’limi a’lochisi

Annotatsiya. Maqolada ona tilimizning bepayon imkoniyatlari, badiiy adabiy til va oddiy
tildan badiiy asarlar tahlilida unumli foydalanish orqali o’quvchilarning kitobxonlik madaniyatini
shakllantitish masalalari 0’z ifodasini topgan.

Kalit so’zlar:leksik vositalar, nutq, eskirgan, tarixiy,yangi, ko’p ma’noli so’zlar,badiiy
adabiyot tili,oddiy til.

Badiiylik har gqanday adabiyotning bosh mezoni bo‘lib, u adabiyotshunoslik va tilshunoslik
nuqtai nazaridan o‘rganiladi. Tilshunoslar yozuvchining mahoratini, asar badiiyatini baholashda
asar tilini tilshunoslik nuqtai nazaridan o‘rganganda, u mavzu va g‘oyadan uzib olingan holda
tahlil gilinadi. Shu sababli tilshunoslar badiiy asar tiliga oid ilmiy asarlarda eskirgan, tarixiy;
yangi, ko‘p ma’noli syzlar, sinonimlar, omonimlar, antonimlarga e’tibor beradilar. Zero, badiiy
adabiyot tili oddiy til emas, obrazli nutqning yuzaga chiqishiga xizmat qiluvchi til sanaladi.
Badiiy tilda emotsionallik, serqatlamlilik, obrazlilik, musiqiylik, serbo‘yoqlik, ixchamlilik bor.
Leksik vositalarni tahlil qilishda yozuvchi mahoratining ana shu qirralariga e’tibor qaratilsa ayni
muddao bo‘lar edi.

Ming yillik adabiyotimiz tarixida tilimizning bepoyon imkoniyatlarini o‘zida xolis tajassum
etgan badily asarlar benihoya ko‘p. Yurtimiz istigloli bu yo‘ldagi barcha noyob iste’dod
egalarining iqtidorini yuzaga chiqarishni til va adabiyot sohasi vakillari oldiga ulkan vazifa
sifatida yukladi.

T.Malik xalqning tabiatini, tarixini, urf-odatlarini, millatning bosh belgisi hisoblanmish tilini
fagat kitoblardan emas, balki xalgning o‘zidan oldi va uni yana xalgning o‘ziga noyob san’at
asari sifatida qaytardi. Shuning uchun adibning «Mehmon tuyg‘ular», “Shaytanat”, “Odamiylik
mulki”, «Talvasa», «Iblis devori», «Devona» kabi asarlarida o‘zbek tilining betakror salohiyati,
tuganmas ifoda imkoniyatlari aks etgan. Aminmizki, T.Malik tilining sintaktik qurilishidagi
o‘ziga xosliklarni o‘raganish orqali go‘zal tilimizning bor imkoniyatini yanada teran anglashimiz
mumkin bo‘ladi.

T.Malik o‘zining barakali ijodi bilan o‘zbek adabiy tilining rivoji va boyishiga jiddiy hissa
go‘shgan hassos adibdir. Uning asarlarida o‘zbek tilining boyligi, go‘zalligi, tuganmas ifoda
imkoniyatlari o‘zini to‘lig namoyon etgan. Bu asarlarni o‘qiganda, mahoratli adibning o‘zbek
xalqi xazinasini nechog‘li tugal egallaganligiga, betakror so‘z ijodkori sifatida bu xazinadagi
unsurlarni o‘z badiiy niyatiga muvofiq tarzda saylay bilganiga, tildagi tovlanishlariga yanada
sayqal-u jilo bera olganiga, bu birliklardagi ma’no injaliklaridan juda ustalik bilan foydalana
olganiga takror va takror amin bo‘lmoq va hayratlanmoq mumkin.

Ma’lumki, ma’nodosh so‘zlar tilning boyligini, ta’sirchanligini belgilovchi muhim birliklardan
sanaladi. Sinonimik gatordan o‘rin olgan har bir s 0°z nutqda o‘ziga xos uslubiy vazifaga ega.
Nutqda sinonimlardan o‘rinli foydalanish fikrni yorqin, aniq ifodalash imkonini beradi, aksincha,
ulardan not o‘g‘ri foydalanish nutq g‘alizligini, uslubiy xatolarni yuzaga chiqaradi. S o‘zlovchi
tashqi nutqqa tayyorlanar ekan, o‘z ichki nutqida vaziyat elementlarini ifodalovchi ma’nodosh
s o‘zlar qatoriga terib chiqadi. Uning so‘z tanlash darajasi lug‘at boyligi, bilimi, nutqiy malakasi
asosida belgilanadi.

Yozuvchi T. Malik ham tildagi ma’nodosh so‘zlarni qo‘llashda ularning ma’no nozikliklarini
nazardan qochirmagan holda o‘ta did bilan tanlaydi. Uning so‘z qo‘llash mahoratini misollar
asosida kuzatamiz: Tashqarida yomg ‘ir sevalay boshlagan edi. («Falaky)

Ushbu gapda yog ‘mog fe’li o‘rniga sevalamog s o‘zidan foydalanilgan. Sevalamoq s o‘zi
yomg‘irning mayda-mayda holda uzoq vaqt yog‘ishini tasvirlash maqsadida qo‘llangan bo‘lib, bu
o‘rinda yog ‘moq fe’li ayni jarayonni to‘liq ochib bera olmasdi. Misol uchun qiyoslab ko‘ramiz:
Tashqarida yomg ‘ir sevalay boshlagan edi // Tashqarida yomg ‘ir yog‘a boshlagan edi.

Ko‘rinadiki, ayni so‘z shu vaziyatga mos holda uning yog ‘moq, sevalamoq, sharros quymoq
kabi ma’nodoshlari qatoridan mohirlik bilan tanlab olingan. T. Malik asarlarida bu kabi misollarni
ko‘plab kuzatish mumkin:
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1.0gsoqol unga garab ishshaydi. («So‘nggi o°‘q»);

2. Ovozini baralla qo‘yib xaxoladi («Falaky).

Shuningdek T.Malik asarlarida arxaizm va istorizmlar matn badiiyligini ta’minlashga, asar
vogealari bo‘layotgan davrni to‘la-to‘kis ochib berishiga xizmat qiladi:

1. Aynigsa tabobat ilmi fugaroning ofiyati uchun zarur. («Falak») (Ofiyat' (a) esk. kt. sog‘liq;
sog‘-salomatlik)

2. Xysh, Abdulvahob, sen bu kulohu jandani gay maqgsadda kiyib eding? («Falak») (Kuloh?
[f-t] Qalandar, darveshlar kiyadigan uchli qalpoq; Janda. Darvesh va galandarlarning ulog-quroq
to‘ni)

Birinchi gapda ijodkor arxaizm, ikkinchi gapda esa istorizm qo‘llash orqali asarda
tasvirlanayotgan davr voqeligini real tasvirlashga, unga tarixiy ruh berishga erishgan.

Badiiy adabiyot tilining boyligi uning lug‘at tarkibida turli xil leksemalarning miqdor jihatdan
ko‘pligi hamda ma’no doirasining kengligi va torligiga qarab ham o‘lchanadi. Demak, badiiy
adabiyot tili nafaqat adabiy til doirasidagi so‘zlar orqali shakllanar ekan, balki noadabiy leksik
birliklar ta’sirida ham rivojlanib boradi.

Xulosa qilib aytganda, badiiy asar tili, unda qo‘llanuvchi tasvir va ifoda vositalarining lingvistik
xususiyatlari Tohir Malikning so‘z qo‘llashdagi yuksak mahoratidir.

Foydalanilgan adabiyotlar

1. Yo’ldoshev M. Badiiy matn lingvopoetikasi. Monografiya. — Toshkent. 2008.
2.  Mamajonov A. Tekst lingvistikasi. — Toshkent. 1989;

3. Tohir Malik. Shaytanat. —T.:Sharq. 1—Xkitob, 1995

4. O’zbek tilining izohli lug’ati. — M. 1981.

' O’zbek tilining izohli lug’ati. — M. .— M. 1981.
2 O’zbek tilining izohli lug’ati. — M. 1981.
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INSON KAMOLOTI NAVOIYNING NAZDIDA

Narziyeva Qurbonoy Uzoqovna

Navoiy viloyati Qiziltepa tumani

40-sonli ayrim fanlar chuqur o°‘rganiladigan
ixtisoslashtirilgan maktab-internatning ona
tili va adabiyot fani o‘qituvchisi
Telefon+998(91)9910574

Annotasiya: Ushbu maqolada Navoiy asarlarida inson tarbiyasi va kamoloti haqidagi fikrlar
tahlili bayon etilgan. Shoir ijodida ijtimoiy-siyosiy, falsafiy, axloqiy-ta’limiy masalalarning
ifodalanishi haqidagi fikrlar keltirilgan.

Kalit so’zlar: komillik, qit’a, ma’naviy qadriyatlar, xattotlar.

Har bir millatning faxrlanadigan ulug® siymolari, o‘z millatini jahonga mashhur giladigan
buyuk shaxslari mavjud.Ana shunday siymolardan biri bu—Alisher Navoiy.  Alisher Navoiy —
buyuk so‘z san’atkori . Bugungi kungacha ” hech kim uningcha ko‘p va xo‘p ” ( Z.M.Bobur)
yozgan emas. Shoir lirikaning 16 turida sermahsul ijod qilgan. U yozgan g‘azallar, ruboiy-u
tuyuqlar bugungi kungacha o‘rganilmoqda. Yana necha yuz yillar, asrlar o‘tsa ham, bu asarlar
0°‘z qiymatini yo‘qotmaydi.

Alisher Navoiy lirik asarlari orasida qit’a janri alohida o‘rin egallaydi.Qit’a Sharq xalqlari
adabiyotining eng ko‘hna she’riy janrlaridan hisoblanadi. Qit’ada ijtimoiy-siyosiy, falsafiy,axloqiy—
ta’limiy masalalar ifodalanadi.Alisher Navoiyning “Xazoyin ul--maoniy” asarida 210 ta qit’a
jamlangan. Shoirning barcha qit’alari ma’lum mavzuga bag‘ishlangan.

Shoirning komil inson bo‘lish haqidagi qit’asi ” Kamol et kasbkim...” deb boshlanadi.

Kamol et kasbkim , olam uyidin,
Senga farz o‘lmag‘ay g‘amnok chigmak.
Jahondin notamom o‘tmak biaynih,

Erur hammomdan nopok chigmak.

Ushbu qit’ada hazrat Navoiy shunday deydilar:” Bu dunyoga keldingmi, o‘zingga komillikni
kasb qilib ol. Chunki olam uyidan g‘amnok chigmoq farz emas.Bu dunyodan hech narsani
bilmasdan ketish go‘yo hammomga kirib, nopok bo‘lib chiqish bilan barobar. Shunday ekan,
tiriklikda komillik sari intil,o‘zingdagi barcha qusurlarni yeng.

Shoirning yana bir qit’asi shukur qilish, sabr-qanoatli bo‘lish haqida.

Ulki iflosdin ayog‘inda

Kafsh yo‘li azmi chog‘i yo‘qtur oning,
Shukr qildik, boqib birav sori—

Ki yururg‘a ayog‘i yo‘qtur oning.

Qit’aning mazmuni quyidagicha: Oyoqqa kiyishga kavushi yo‘q kishi kavush kiyish uchun
oyog‘i borligiga shukur qilsin. Chunki uning oyoqlari bor. Lekin shunday odamlar borki, ularning
kavush kiyarga oyoqlari yo‘q. Kavushi yo‘q odamlar bir kuni kavush olarlar, lekin oyog‘i yo‘q
odamlar-chi, ular oyoqni qaydan oladilar?

Milliy va ma’naviy qadriyatlarimiz orasida shukur qilishning o‘rni alohida. Inson sabr-qanoat
bilangina ko‘zlagan magsadiga yetadi. Xalqimizda “Sabr qilsang, g‘o‘radin halvo bitur, sabrsizlar
oyog‘i birla yitur ” degan maqol bor. Alisher Navoiyning yuqorida keltirilgan qit’asi obrazli
ifodalanib, giyoslash orqali ko‘zlangan magsad o‘quvchiga tez yetib boradi.

Bugungi tinch va osuda kunlarimizda eng katta va dolzarb mavzu bu—bolalar tarbiyasi.
Alisher Navoiy qit’alarida bu mavzu ham galamga olingan.

Nokas-u nojins avlodin kishi bo‘lsun debon,
Chekma mehnat, latif o‘lmas kasofat olami.

Kim kuchuk birla xo‘tukka necha qilsang tarbiyat,
It bo‘lur, dog‘i eshak, bo‘lmaslar aslo odami.

Ha, shunday odamlar borki, ulardagi nokas-u nojinslikni o‘zgartirib bo‘lmaydi. Bunday
kishilarni odam qilaman deb, mashaqqat chekmagil.Ular kichikliklarida kuchuk va xo‘tik
bo‘lsalar, ulg‘ayganlarida it va eshshak boladilar, deya uqtiradi daho shoir.Farzandlar kelajagiga
mas’ullik—har bir ota-onaning o°ziga bo‘lgan mas’ulligidir. Farzandlarini barkamol ko‘rishni
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istagan ota-ona, avvalo,o‘zi shu talabga javob berishi kerak.
Falon kotib ar xatni mundoq yozar,
Bu mansabdin ani qo‘pormoq kerak.
Yuzin nomasidak qaro aylabon,
Qalamdek boshini yormoq kerak.
Qarodin qarog‘a beribon uloq,
Qalamravdin ani chigarmoq kerak.

Shoir qalamga olgan mavzu—zxato yozuvchi kotiblar haqida.Unda chalasavod xattotlar uchun
joriy qilinishi kerak bo‘lgan chora va jazo turlari ko‘rsatilgan. Birinchisi—xatoga yo‘l qo‘yuvchi
kotibni mansabdan tushirish kerak. Ikkinchisi—uning yuzini nomasidek qaro aylab, qalamga
o‘xshatib boshini yorish kerak. Uchinchisi—o‘ziga munosib uloq ( ya’ni ” qarodin qarog‘a
beribon uloq ) berib, mamlakatdan uni chigarib yubormoq kerak.

Ha, Navoiy bobomiz badxatlarga, xato ko‘chiruvchilarga nihoyatda murosasiz bo‘lganlar.
Afsuski, bugungi kunda ham bu kamchiliklardan xoli emasmiz.

Shoh Husayn Boyqaro Alisher Navoiyni “Haq so‘zni aytishning qahramoni” deb ataydi.
Darhagqiqat, donishmand daho tomonidan qalamga olingan bu qit’alarning har biri insonni kamolot
sari chorlaydi, nafs balosini yengib, komillikni kasb etishga chog‘laydi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Alisher Navoiy ,,Shohbaytlar” Toshkent , 2007
2. Alisher Navoiy ,Ibratli hikoyatlar va xislatli hikmatlar” Toshkent, 2016
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