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BADIIY ADABIYOTNING INSON VA JAMIYAT HAYOTIDA TUTGAN O‘RNI VA
AHAMIYATI

Masharipova Barno Zaripovna
Urganch shahar 22-maktabning
ona tili va adabiyot fani o ‘qituvchisi
Telefon: +998975114486

Annotatsiya: Maqgolada yoshlarimizning sog‘lom, har tomonlama chiniqqan, teran fikrli,
o‘tkir zakovat egasi bo‘lib yetishishi uchun badiiy adabiyot mutolaasining ahamiyati to‘g‘risida
fikr yuritilgan.

Kalit so‘zlar: kitobxonlik madaniyati, tafakkur, sog‘lom avlod, qadriyat, ma’naviyat.

Mamlakatimizda kitobxonlik madaniyatini yuksaltirish va amaliy natijaga erishishda bir gator
ishlar qilinganini alohida ta’kidlash joiz. Hayot muttasil o‘zgarish va yangilanishlar zamiriga
qurilgan. Shu ma’noda odamlar tafakkuridagi o‘zgarishlar hamda hayotiy talab bu sohadagi
ishlarni yana qayta ko‘rib chiqish va takomillashtirish lozimligini taqozo etmoqda. Prezidentimiz
Shavkat Mirziyoyev-ning 2017-yil 12-yanvardagi “Kitob mahsulotlarini chop etish va tarqatish
tizimini rivojlantirish, kitob mutolaasi va kitobxonlik madaniyatini oshirish hamda targ‘ibot
qilish bo‘yicha komissiya tuzish to‘g‘risida”gi farmoyishi va 2017-yil 13-sentyabrdagi “Kitob
mahsulotlarini nashr etish va tarqatish tizimini rivojlantirish, kitob mutolaasi va kitobxonlik
madaniyatini oshirish hamda targ‘ib qilish bo‘yicha kompleks chora-tadbirlar dasturi to‘g‘risida”gi
qarori xalgimiz, aynigsa, yoshlar o‘rtasida kitob o‘qishni har tomonlama rivojlantirishga xizmat
qilmoqda.

«Kitob - beminnat ustoz. Har daqiqa u bizni donishmandlarning bilim xazinasi bilan oshno eta
oladi», deb yozadi buyuk shoir va mutafakkir Mir Alisher Navoiy.

Ma’lumki, aholining intellektual va ma’naviy-estetik ehtiyojini qondirish, xususan, yoshlarni
mustaqil fikrlaydigan, mustahkam hayotiy pozitsiyaga ega, chinakam vatanparvar va ma’nan
barkamol insonlar qilib tarbiyalashda kitobning o‘rni beqiyosdir.

Bugungi axborot asrining ilg‘or texnologiyalarisiz kunlarimizni tasavvur gilolmamasak-da,
tengdoshlarimiz orasida kitobga oshno bo‘lgan yoshlarning borligi quvonarli holdir. Ko‘cha
ko‘yda, transportlarda qo‘llarida kitob tutgan insonlarni ko‘rib quvonamiz. Afsuski, ba’zan
yoshlar orasida qimmatli vaqtini behuda ishlarga, xususan, haddan tashqari ko‘p kompyuter va
qo‘l telefoni o‘yinlarini o‘ynash, mazmunsiz filmlarni ko‘rishga sarflashlari to‘g‘ri emas. Buning
o‘rniga, o‘qishdan tashqari o‘tadigan vaqtini samarali ishlar uchun rejalashtirishi maqgsadga
muvofiqdir. Aynigsa, kunning ma’lum qismlarini foydali kitob mutolaasi uchun ajratish muhim
ahamiyatga ega. Chunki, “yoshlikda olingan ilm toshga o‘yilgan naqsh” yanglig® o‘qigan kitobi
yillar o‘tsa-da hayotda albatta asqotadi.

Ma’lumki, ijtimoiy-siyosiy hayotimizning barcha sohalari qatori xalq ma’naviyatining ko‘zgusi
bo‘lmish badiiy ijod, xususan, badiiy adabiyot rivoji ham davlatimiz, jamiatimizning doimiy
e’tiborida bo‘lib kelmoqgda. Bir so‘z bilan aytganda, xalqimiz adabiyotni muqaddas va ulug* bir
dargoh deb biladi. Ana shunday bahoning o°zi el-yurtimiz hayotida bu soha namoyondalariga ,
ularning haqqoniy so‘zi, chuqur ma’noli asarlariga ishonch, hurmat va ehtirom azaldan yuksak
darajaga ko‘tarilganini yorqin ko‘rsatib turibdi. Hech shubxasiz, ziyolilarning ilg‘or qatlami
bo‘lmish badiiy adabiyot vakillarining xalqimiz qalbini, uning oliy magsadlari, bugungi hayoti,
taqdiri va kelajagini yaqindan biladigan insonlar sifatida jamiyatimizdagi o‘rni va ta’siri beqiyosdir.

XXI asr intellektual salohiyat, tafakkur va ma’naviyat asri sifatida insoniyat

oldida yangi-yangi ufglar ochish bilan birga, bi hali ko‘rmagan, duch kelmagan keskin
muammolarni ham keltirib chigarmogda. Bugungi murakkab va tahlikali zamonda yozuvchining
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bashariyatni ertangi kunini o‘ylab, odamlarni ezgulikka, insof-diyonat, mehr-oqibat va
bag‘rikenglikka da’vat etishga qaratilgan haroratli so‘zlar har qachongidan ham muhim ahamiyat
kasb etmoqda. Bu masalalarni javobini topishda esa badiiy adabiyot insonga chinakam mash’ala
vazifasini o‘taydi. Tarixga nazar tashlaydigan bo‘lsak, buyuk ajdodlarimizning biz avlodlarga
goldirgan ilmiy, ma’naviy me’rosi naqadar qimmatli ekanligiga yana bir bora min bo‘lamiz.
Aynigsa, badiiy adabiyot namunalari yoshlarni fikri teran, ma’nan barkamol , komil inson bo‘lib
voyaga yetishida dasturulamal bo‘lib xizmat qiladi. Birinchi Prezidentimiz Islom Karimovning
quyidagi so‘zlari buning amaldagi isbotidir. “Hozir yoshlarimiz iqtisodiy, huquqiy bilimlarni
o‘rganishga berilganlar. Bu yaxshi. Shu bilan birga tarix, ona tili, adabiyot, san’atni ham sevib
o‘rganish lozim. Kishining ma’naviy dunyosini kengaytirishda musiqa, teatr, rassomlik san’ati va
ayniqgsa, badiiy adabiyotning roli benihoya katta. Adabiyot hislarni tarbiyalaydi, ko‘ngil mulkini
obod qiladi, tafakkur va shuurni boyitib ulg‘aytiradi.”

Bugungi shiddat bilan rivojlanayotgan globallashuv sharoitida yoshlarni ongini har xil yot
g‘oyalar bilan 0°z domiga tortuvchi kuchlar talaygina. Bunday yot g‘oyalarga qarshi tura olishda
esa badiiy adabiyot bizga yaqindan yordam beradi. Badiiy adabiyot mutolaa qilgan inson o‘z ahdiga
qat’iy, hayotiy pozitsiyaga ega, mustaqil fikrlovchi va ayni chog‘da turli buzg‘unchi g‘oyalarga
o‘zining tafakkuri bilan javob bera oladi.

Masalan, Abdulla Qodiriyning “O‘tkan kunlar” asarini olaylik. Asar bosh gahramoni Otabek
obrazi orqali yozuvchi butun boshli bir millatning qadri baland, o‘z ahdiga gat’iy o‘zbek yigiti
qiyofasini ochib beradi. Bu asar orqali ota-onaga hurmat, yorga sadoqat kabi ulug‘vor tuyg‘ularni
qalbimizdan his qilamiz. Badiiy adabiyotni o‘qish orqali har birimiz ona vatanga muhabbat,
vatanparvarlik, mehr-oqibat kabi insoniy fazilatlar mohiyatini chuqur anglaymiz.

Xulosa qilib aytganda, inson hayotida suv va havo qanchalik zarur, non qanchalik aziz bo‘lsa,
badiiy adabiyot ham hayotda o‘z o‘rnimizga ega bo‘lishimizda, tarbiyamizda ham shunchalik
zarur. Usiz inson o°‘zligini, istigbolini aniq taavvur qila olmaydi. Kitob insonni shunga o‘rgatadi.
Zero, ma’rifatparvar shoir Cho‘lpon aytganidek, adabiyot yashasa-millat yashaydi.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1. Sh.Mirziyoyev. “Kitob mahsulotlarini chop etish va tarqatish tizimini rivojlantirish, kitob
mutolaasi va kitobxonlik madaniyatini oshirish hamda targ‘ibot qilish bo‘yicha komissiya tuzish”
to‘g‘risida“gi farmoyish 2017-yil 13-yanvar. Lex.uz sayti.

2. I.LKarimov. “OAV kuni so‘zlagan nutqi”. “Xalq so‘zi”’2016-yil 28-iyun.

3. Izzat Sulton. Adabiyot nazariyasi. T.O‘qituvchi. 2016-yil.
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JUPUKAJIBIK IIBIFAPMAIA TYCTUH KOMITIO3UIUSJIIBIK YA3BIHITAJIAPHI
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AHHoOTanus: Makanaja JUPUKAJIBIK IIBIFAPMAHBIH KOMIO3UILIMACHIHAA TYCTHH aTKApaTyFbIH
KOpPKEM Yya3blnanapbl o3 €THITEH.
TasiHbIII cO3JIeP: TUPUKAIIBIK KOMITO3UIINS, TYC, HIIKH KOMIO3HIIMSI, MOTUB, YaKbIT, KCHUCITHK.

[IprFapma KOMIIO3UIUSACHIH/A TYC YJIKEH 9XMUNETKE Hiie. DNHUKANBIK, IpaMaJlbIK IIbIFapMaiapaa
TYC apKajbl LIbIFapMa KOMIO3ULMSCBIHJA YaKbIHBIH OacilaHbIybl, payakKiIaHblybl, IIbIHBI
KU IIEMHMMH Oepuianyd MYMKHH. AJ, JUPUKAIBIK IIbIFapMalapia TYC MOTHUBU KeOuHece
JUPHUKAIBIK KaXapMaHHBIH KEITUPMETIEPH, PYYXbIM XalaThlH KYIICUTHIT Oepuyie KOJTaHbLIA b
Tyc nupukanblK KaXapMaHHBIH IICUXOJIOTUSIIBIK MUHE3JIEMECH XOM LIbIFAPMaHbIH UACSUIBIK Ma3-
MYHBIH KeTkepunl Oepuyne konaneuiaasl. FO.M. Jlorman Tyct Taza typae 6enru, cebebu agam
TYCTUH KOPUHUC €KCHIIUTUH OWUJieNn, OHBIH OMp MOHMCU 0ap eKeHJIUTUH Ouienu, Oupak KaHman
EKCHJIUTUH OMJIMEHTYFBIHBIH, YCbI MOHUHU Ta0bIy KepekiauruH aitansl [1, 121]. bup kaparanna
JUPUKAIBIK IIbIFapMa KypbUIbICbIHA OaiilaHbICliail TypraHJall XoM JIOTHMKAJbLIbIKKA Uiie eme-
CTEH CEe3WJIUN TYpaTYFhIH TYCTH KOJIJIAHBIY apKaJlbl THUKAPFBI TUKUPTE JABIKKATTHI OaFaapaanbl.
b.I'emxxemypatoBreiH “Ene kem omimapra TycepceH, YibIM~ IYPKAUMUHIETH OWUPHHIIA KOCHIK
“Tycumze xonbapblc MIANThl MaraH’ Jen OaciaHajbl. bapbl-)KOFbl TOPT HIyymMakTaH ubapar
KOCBIKTA KUIIMTUPHUM CIOKET apKaJlbl TYC Ma3MyHbI >KapbITbUIaJbl. JIMpUKaJIbIK KaxapMaHHBIH
TYCHH/I€ >KOJIOAPBIC MIANKAHBIH, ajl OHbl aTHaKIIbl OOJBIN TYPHII, OMJIAHBIN, ACTAHAFbl aiIbl
aTKaHbIH, OWpaK OKTHIH aiifa Ja, XOJ0aphiCKa TUHTCHJINTWHE XaWPaHIBIFBIH CYYPETICHIN.
KoCBIK Ma3MyHBIHJA@ aHJIACBUIFAH OW-TIMKUD pe€ajl OMHUPAETH IIBIHIBIKKA TYYpbl KEIMEHIU.
K.Opa3piM0eTOB MIAWBIPJBIH YChI KOCHIFBIH aHAJIM3JICH OTBHIPHIN: “KOPKEM IIBIHJIBIK OapIibIK
YaKpITTa MAHTBIKJIbI IIBIHJIBIK NIEHEH COMKec Keje Oepuyu mopT eMec. byHbIH MEHEH OHBIH peall
TYPMBICKA KAKbIHJIBIFbI KEMUIT KaJIMal/bl...” €N aiiTa KeJHI, IbFapMaaarsl JIOIMKAChI3IbIKThI
“OM3UH caHaMbI3[laH, OMUPAU 0ap XalblHAA KaObULIAYBIMBI3IaH THICKAPhl XaKbIMKATIBIK [3, 33]
CBINIAaThIHA TYCUHINUPEIN.

“Oneluil TYCTUH Ya3bliinanapblHbIH OMpPU KaXapMaHHbIH ©3UH CBIPTTaH KOPE ajblyIIbUIbIFbI:
TYCTE KaxapMaHHBIH MILIKHU AYHBACHI, PYYXbIi TOKUpHUIIOecH MaTepraljiacaibl, KY3€re LIbIFabl
XOM KaxapMaH Oup VakKbITTBIH ©3WHJE TYC KOPUYIAMH XOM OOBEKTH XOM CYOBEKTH OOJIbIN eca-
manaasl” [2, 224]. Tycre mHCAHHBIH caHa acThl AYHBACHI Ky3ere mbiragsl. On pean emup
coiikec emec. COHJIBIKTaH, aTa-0a0anapbIMbI3 XOp TYPJIM CHMBOJI XOM OJlapAaH KbIHAIFaH
TOXUpHiibenepre, OwiMMiepre THUHKapIaHbII TYC JKOPBIYIapFa MYPOKST €TKeH. MpIcaiJarsl
KOCBIKTa TYC apKajibl OEpWJII€H CaHaHbIH, CaHa aCThIHBIH XaKbIMKAaTKa Tyypbl KEJIMEHTYFbIH
“XaKbIMKATIIBIFBIH aHJIayFa XOPEKET CTKEHUMU3JIE, JIMPUKAIIBIK KaXapMaHHBIH ©3WH K0JI0aphI-
CTaH eJIUM TaObIyFa cas3naybl, OMpaK OJ HbIIIAHFa aJfaH alJbIH Ja KOCa OFblHA WJIMHUYWHUH
KOPBUIBIYBI — OMUP/IE aYbIp ChIHAKJIAP/bl OACHII OTHUI, OHHAH >KEHUMIIA3 ChIaThIHA 63 OPHBIH
TaOBly MEHEH TYCUHIUpUYTE OOMa/IbI.

Hlaiiblp KOCBIKTa >K0I0apbiC TONBUIBIYBI MEHEH Oupre aiabl ga oOpas3ibl Oepuy yIIbIH
Kapakanmnak foctansl “Kobman”mgarel KpibipOaii FappbIHBIH 5KOI0APBICTH ©ATUPHY YIIBIH OHBI
MaparatiaraHia aiTkad “Alfa mar, mepum’’ JIereH Oenruian nbapachlH KOCHIK TEKCTHHE CH-
JTUPUI KHOepeau XoM Oyl KUpUTIIE 0eJeK apKasibl KOCBIKTa JUPUKAJIBIK KaXapMaHHBIH XaJlaThl
TOJIBIK TYpA€ ambliaabl. KocklkTa maibIpibIH TYC MOTUBHMH KOJUIaYbl OUPUHILNICH, JTHPUKAIIBIK
KaXapMaHHBIH OMHPUHJECTH KaWCBhIIyp TaOBICBIH OOpasibl cyyperiece, eKUHIIUICH, Xd3UPTu
3aMaHja >KOoNIOapbICIapablH afamiap apachbiHa OWHMOien Keie amMaybl, CHUPEK YIIbIPACHIYHI,
aiffa 1a aTKaH OKTBIH JKeTUN 0apMaybl ChIKIBI JOTHKaFa TYYphl KeIMEHTYFbIH CYYpeTieyiepan
NaHajay YUIbIH KOMIO3ULUSIIBIK XbI3MET aTKapraH.

ONeOUATHIMBI3IA PEATUIBIKTAH aJIbIC HAPCENEpAN TYC apKalbl TYCHHIUPHUY, >KETKEPHII
O6epuyuH TaMbIpbl Kyao tepenne. V-VIII ocupnepneru typkuil xa3zba ecTenukiIepuHuH oupu
Opxon-Enuceit xa3da ecrenmuknepunnH “blpk OUTHUT” Ka3bIybl TUKKEJIEH TMOI3USIIBIK THIIIC
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Ka3bUIFAH TYCJIEPAEH XOM OJIapIbIH >KopblynapbiHaH ubOapar. lllaiieipabiH Oysl KOCHIFBIHIAFbI
TYCTHH aTKapFaH KOMITO3UIMSUIBIK XbI3MeTH AyHbsFa Oenrunu C.Ecenunnuy “Buxy con. Jo-
pora uepHasl...” KOCBIFbIHJAFbI ChISKJIbl KOPKEM Ya3bliilaHbl aTKapraH.

Kapakanmak nmupukaceiaaa C.M6parumMoBThIH “Ocun MaHaenbIITAMHBIH XOCUPETIN KO3JIEPH,
TYCJIEpUME €HHI IIBIFaAbpl” XoM “‘MeHHH TycliepuMme €HeTyFbIH Oup 1moxap Oap”’, “barsl Mpam
KUOU Fallpbl KypTiapia, HIOpiaFraH Oup enar TycuMme eHep”’ KOCBHIKJIApPhIHAA JTHUPUKAIBIK
KaXapMaHHBIH 6TMHIIKE, KOpIIaFraH OpTajbIKKa, OOJIBIN aTbIpFaHIapFa XoM €HIH OOJIBIYbI 30pYp
OosiFaH Hopcesiepre KaTHACBIHBIH PYYXbIM apmanbiciaapbl TYCTETM OCNTHUCU3 HIOXOp XM Iaii-
pip Ocun MaHzaenplmTaMHBIH MYHJIBI KO3J€pU JeTalblapbl apKaibl TycuHaupuienu. Llaiibip
TYCTUH OOBEKTH OOJIBIY MEHEH Oupre cyObeKTHHE 1€ aijiaHabl.

JKokapeiarsl ekH MARBIPABIH KOChIFaHa TYC €KH TYPJIU KOpUHUCTE: OUpeyuHae TyC OapIbIK
Maia-1ylJIeCUuHE MIEKeM CYYPETJIEHT€H, €eKUHIINCUHE TYC TEK ChIllamian oTWIreH. bupuHimm
MbIcaliia OepuiIreH MUKHUpP >KyMOAKIIbI ChIMaTKa uite 0omaabl. OKBIYIIBI OHBI HHTEPIpETAIUsIaY
yIIBIH u3neHenu. ExuHmmcunae 6osica NMUKUPIUH SPbIMBI AlllbIK, SFHBIA aBTOP TOPENUHEH
TYCUHJUPWITEH, aJl, IPbIMbl TYC apKajbl aHJIaChLIabI.

TycTe YakpITTBIH J1a, KEHUCIUKTHH J€ IIerapachl Imekiaeycu3 oomaapl. Tyc apkaisl MUKUPAN
KETKepuIl OepHuy JHUPUKAJIBIK TYpAE OFaJla OXMUNETKE Hile yChlUIapblH OUpH.

Onedustiap:

1. Jlorman FO.M. Kynerypa n B3pbIiB. — M.: ['HO3UC. M3narensckas rpynna «IIporpeccey,
1992.

2. Myp3zak 1U.W. BaecroxxeTHbie drieMeHThl / BBenenues nueparyposeaenue. [loy oomei
peakmueit J.M.Kpymuanosa. — Mocka. OHUKC. 2005.

3.  OpaszeimberoB K. JIupukanbik KaxapMaHHBIH KeYuit osieMu // OTIIbI CE3UM XOM HOIILITBI
K160 nitecu. — H.: 2019.
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AnHoTtarcusi: Ymoby maxkonana XXamon Kamomnuar Baran maBsycuparu miebpiapu OoIika
VKOJKOpJIAp TaJKUHHUIA TaxXJIMJI KWJIMHAIN.

Kanurcy3znap:rambex,yhk,Taamex

AnHoTanus:B naHHOM cTarbe UccleqyOTCs aHanu3bl cTuxoTBOpenuit o Ponune Kamona Ka-
MOJIa, TPOU3BENCHHBIE APYTUMU JEATEISIMU JTUTEPATYPhI

KiroueBble cj1oBa: Tamobex, TOPU30HT, TATIMEX

Maswnymku, Baran xakuma €3maran oupopra xam moup iyk. Jlekun XKamon Kamomnusr Oy
MaB3yJaru OUTHKIApU OXOpiu (UKD, TyWFy Ba KeunHMalapAaH ubopar. Yinapnaa Tyrunubd ycraxn
Baranra kaitHok Myxa060ar Tyiirynapu y¢ypuo typamu. Lloup Tambexyiapu 6etakpop. Maskyp
MaB3y/lard Oup Hewya IIebpliapd MYNOoXazaJapuMHU3HM TacAuKiIad Typaau. By skuxartman “OHr
OyIOK TynpoK~ HIebpPH YbTUOOPHU TOPTAIM:

Typm Oyrok ygxunedan nyp mywaémup,
TypmoyoKyhKUHCOAIONOY3HCABTIOHU.
Kyznapucesunuoauapxupaémup,
Kanombosenaémupounbanouneconu.
Omamuuneomacu uty 6yIoKmynpox,
Onamuuneonacu uty 6yIoKmynpox.
buporcucapnopaneman, kymayzeamancan
. Llapaghocmonacu, st 6y1okmynpox’

Mabaymku, Y30ekHcTOH Ky&num yiaka aed tabpud stunanu. “YPx’ aeraHga oCMOH Ba €p
TyTalraH derapa tymryHuiagu’. “Typr Oyrok yhk” aca typrra Kyto: llapk, Fapo, Kanyo, 11n-
MOJIHMHT KECHIITaH XXOMU. ANTHII MyMKMHKH, Oy moupHuHr Getakpop tomuiamacu. Cababu,
VY30eKHUCTOHUHT KyENUTH YIIKa SKaHJIUTUHU 11y udoaa opkamu tacBupnaian. Komasepca, “Ot-
aMHUHT oTacu, 31 Oyrok Tympok’,”OHaMHUHI OHacH, 3 OylOK Tymnpok~ carpiapu xam Barau
MaJXMHU YIYyFJIOBUM YIKaH Kyzaparra sra. bynaa BaranHuHr OOKuIUIY Ha3apa TyTHIITaH.

JKaneyocaoaniapoakynkoHuHeoKou,

Ewnoumbynmaoumeamuneea 2amoou.

byeynu oti ycmuoaronoyzuneb6oxou,

Baspumeabazpunudicotinaduxyéw (25).

bynoa woup Bamannune akun ymmuwuea, sbHA VIKKMHYM jKaXOH
ypymuaa y30eK YFIOHIapUHUHT 11y I0PT YUYH KOH 0JIn0, KOH Oepraniapura Uiopa KUINHAIM.
[y ypunma 6uorpadusm kysra tamanaau. [loup Oy omoBnu niapaa xaau 6ona OynraH, €
UIPOKU OWJIaH YHHM XUC KMJITaH Ba OoNanukK XoTupanapura myxpraanrat. llly 6ouc HaBKUpOH itu-
TUTIap KaTOpH “FAMHUHITA FaMaoII Oy iManum’’ nes YkuHaau. “byryH oif yctuaa ronay3usar 6okan”
Jiep 9KaH IIOHp, UCTUKJIONTA MIYKpoHa Kuiiaau. bynaa “ronmys” ucTUKIIoN pam3u 0Yiau0 kemaau.
“barpuMra 6aFpHHHU KOWIaH Ky€lT’ MUCPAHUHT TaIPYKUNA TaBOMHE OYIIHO, “Ky€Em” UCTUKIONIaH
HypJaHraH pT TUMCOIUMHU Udonanad kenaau. Heuyk sutuxaum? TYpT Oyrok yHKUHT

FOnoy3 onamuoaii kapuwumoar ymou

Ky3umnu nopnamean énap éxymune

bupomawbynourosxconumuumymou (235).

IOxopuaaru carpnapia KyjutaHuiran “éHap €KyT”’ XaM MIOMPHUHT Oaauuil Tomuamacu. Mab-
JIyMKH, €Ky T KU3UJI PAHIIIH TOLIAUP. “Enap éxyr” 6ynna Baran mexpunu udonanab kenamuu.

[HloupHuHT “Y30€KHCTOH TYHH TIEhpU XaM Baranra myxa00ar TyitFynmapu OwiiaH TYiIuO-

' XKamon Kamon. Caitnanma. Ontu sxupnk. [ sxuna. Acp Ounan BugonamryB. —TomikeHt, F.Fymnom Homumaru
Hampuér-mardaa yiu, 2018. —b 25. (Kelinarn napyanap 1y *KuaIaH OJUHAIN Ba KaBC HUUIa OETH KYpCaTHIaan).
2 V30eK TUIMHUHT W30XJIH JYFaTH. 5 KUJIUTHK.
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TOLITaH:

Aeap yunrapumnu Koniaca oyiym,
Aeap kanbumnu Kypwaca cykym,
Aeap ado 6ynca pyxumoa cabom,
Bopnuzum 6ano smub swaw o3opu,
Ly 3amon wagkam-na 6owumea kenuo,
Kaoumnucysamox acno wapmamac,
Vibexucmoumynubowunzypaoet —

. Menunexynozumeawusupnaneus,oacf60].

[Houp VY30ekuCTOH TyHUAA XaMm yiakaH MabHO Kypaau. Kynmaysu Baran ocmonumza Kyém
yapakJjaca, TYHUHU o €putaan. JInpuk KaXxpaMoH KaJJOMHU FaM, Kalify KoIJlaraHuaa, pyxXui a3o-
OnmaHraHuja, SHT KUHUH naMiapia HadakaT BaranHUHT KyH1y3u, OalKu TYHH XaM pyXUi KyBBaT
Kyuura sra. AWtuin MyMmMKuHKH, Oy ImoupHuHr Baran xakujgaru HoBaTtopoHa ¢Gukpu. UyHKH
KOPOHFY TYHJIar'u COKMHJIMK Baran cano0artura Ma3MyH Oaruiuiaiu.

Komamum uunopoex pocmaanap wy oH,
Kanoum munupyunap kyxka unmuauod.
bonanuxoan owno upysa ocmon

Yapx ypap 6owumea waskamea myauo.

JInpuk KaXpaMOHHUHT KOMaTH YUHOP Aapaxtura yxmarunsntd. Yynku Baran ynra
omnéuanp. Baran Tyitrycu nHcoHa 6onanukaaH cuHraay. “dupysa ocCMOH Ty MabHOAA
I0pTHU Udoaanaiu. JIupuk kaxpamoH Kanou moukka Tyina. Cabadu, yHra omHo 0ynaraxn
¢upysa ocMoH — Baran yHuHr Oomuaa “madkarra TYimM0” yapx ypasiu.

Anabuétinap

1.2Kamon Kamon. Caitnanma. Ontu sxwnmmuk. W sxwna. Acp OunaH BHaonamryB. —TOIIKEHT,
F.Fynom nHomunaru nampuér-mar6aa yiu, 2018. —b 25.

2..Hazaposa JI. Kamon Kamon mewpusitu noerukacu. UCCH: 2181-0427 2019.7-con, 186-
189 ISSN: 2181-0427 2019.7-con, 186-189 bet Scientific Bulletin of Namangan State University
Volumel Issue 7
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ADABIYOT DARSLARIDA GRAF ORGANAYZERLARDAN FOYDALANISH
SAMARADORLIGI

Hamroyeva Sanobar Bozorovna

Buxoro viloyati Vobkent tumani

21- maktab ona tili va adabiyot o‘qituvchisi
+998 91 4470159

Annotatsiya: Maqolada adabiyot darslarida ishlatish mumkin bo‘lgan hamda dars
samaradorligini oshirishda xizmat qiladigan grafik organayzerlar haqida ma’lumotlar berilgan.
Ushbu chizma usullari yordamidan foydalanish uchun tavsiyalar tushuntirilgan. Adabiyot darsida
foydalanilgan usullardan namunalar keltirilgan

Kalit so‘zlar: grafik organayzerlar, chizmalar, jadvallar, “Toifalash jadvali”’, “Venn
diagrammasi”.

Dars o‘tish jarayonida innovatsion yo‘l-yo‘riglar bizga doimo kerak bo‘ladi.Innavatsion yo‘l-
yo‘riglarga metodlar, usullar va grafik organayzerlardan foydalanish kiradi. Bugungi maqolada
men adabiyot darslarida eng ko‘p qo‘llaydigan va samara beradigan chizma va jadvallar ya’ni
grafik organayzerlar haqida tajribam tavsiyalarini ulashmoqchiman.

Grafik organayzerlar — o‘quv jarayonida qo‘yilgan maqgsadga erishishda yordam beruvchi
chizma, jadval, grafiklar hisoblanadi. Ulardan darsda foydalanish yuqori natijlarni kafolatlaydi.
Agar grafik organayzerlarni o‘qituvchi tayyor (to‘ldirilgan) holda qo‘llasa, vosita vazifasini,
o‘quvchilarning mashg‘ulot mavzusiga doir bilimlarni mustahkamlash va fikrlashini rivojlantrish
magqsadida ishlatilsa, metod vazifasini bajaradi. Masalan, shunday grafik organayzerlardan
“Qanday”, “Nima uchun”, “BBB” kabi organayzerlarini misol keltirish mumkin. Quyida adabiy
ta’lim jarayonida qo‘llanilayotgan grafik organayzerlardan ayrimlarini keltirib o‘tamiz.

B/B/B Jadvali- Bilaman/ Bilishni xohlayman/ Bilib oldim.

Mavzu, matn, bo'lim bo'yicha izlanuvchilikni olib borish imkonini beradi. Kichik guruhlarda
ishlatiladi. Tizimli fikrlash, tuzilmaga keltirish, tahlil qilish ko nikmalarini rivojlantiradi. Masalan,
Z.M.Bobur gazallari,ruboiylari mavzusi o'tilishidan oldin BBB jadvali o’quvchilar tomonidan
to'ldiriladi. “Mavzu bo‘yicha nimalarni bilasiz” va “Nimani bilishni xohlaysiz” degan savollarga
javob beradilar (oldindagi ish uchun yo‘naltiruvchi asos yaratiladi). Jadvalning 1 va 2 bo'limlarini
to‘ldiradilar. Ma’ruzani tinglaydilar, mustaqil o‘qiydilar va 3-bo‘limni to‘ldiradilar.
BILAMAN BTLTISHNTI BILIB OLDIM

XOHLAYMAN

Venn diagrammasi. Ushbu grafik organayzer ta’lim oluvchilarda mavzuga nisbatan tahliliy
yondashuv, ayrim qismlar negizida mavzuning umumiy mohiyatini o‘zlashtirish (sintezlash)
ko‘nikmalarini hosil qilishga yo‘naltiriladi. U kichik guruhlarni shakllantirish asosida aniq sxema
bo‘yicha amalga oshiriladi. “Venn diagrammasi” grafik organayzeri adabiy ta’limda adabiy asarlar,
adabiy turlar va janrlarni tahlil gilish mumkin. Masalan; uchta doira chizib, lirik, epik, dramatik
turning o‘xshash va farqli tomonlarini tahlil qilish mumkin Venn diagrammasini tuzish uchun
maxsus vaziyat kerak. Masalan, Mirmuhsinning ”Me’mor” romanini o‘qitish uchun tuzilgan
organayzer ya’'ni “VENN” diagrammasiga tuzilgan variant

tayfun [ingl. typhoon < xit. taifung (tay fin) — kuchli

kuchli shamaol shamol

to‘fon [arabcha — toshqin; suvning ko‘tarilishi] Shiddatli
bo‘ron, dovul. - gird(i)bod [forscha —uyurma; bo‘ron, dovul]

To‘zon, chang, qum aralash buralib ko‘tariluvchi qattiq

girdibod to'fon shamol; quyun, uyurma, dovul.

SWOT tahlildan foydalangan holda Farhod va Xusrav

obrazlariga tavsif bering.

tayfun
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Farhod obraziga tavsif

S (Kuchli tomoni)
W(Zaif tomoni)
O (Imkoniyat)
T (Xavf-xatar)

Xusrav obraziga tavsif

S (Kuchli tomoni)
W(Zaif tomoni)
O (Imkoniyat)
T (Xavf-xatar)

Kontseptual va toifalash jadvali.

Konsepsiya-qarashlar sistemasi, tushunish degani bo‘lib, bunday jadvallar orqali epik va lirik
turdagi matnlar ustida turli topshiriqlarni bajarish tagqoslab ko‘rsatish mumkin. - o‘rganilayotgan
hodisa, tushuncha, garash, mavzu va shu kabilarni ikki va undan ortiq jihat bo‘yicha taqqoslash
imkonini beradi. Tizimli mushohada qilish, ma’lumotlarni tarkiblashtirish va tizimlashtirish
ko‘nikmasini rivojlantiradi. Yakka tartibda yoki kichik guruhlarda konseptual jadval quriladi va
u to‘ldiriladi; - vertikal bo‘yicha - taqqoslash talab etiladigan narsalar (qarashlar, nazariyalar)
joylashtiriladi; - gorizontal bo‘yicha — taqqoslashni amalga oshirishdagi har xil tavsiflar
joylashtiriladi. -ish natijasi tagdimoti

“Badiiy asar qahramonlari” konseptual jadvali

Tavsiflar, toifalar, ajralib turadigan belgilar va shu kabilar
Asarda tutgan o‘rni porterti Xarakter xususiyati

Badiiy asar qahramonlari

Otabek
Anvar

“Kecha va kunduz” romani qahramonlarining “Toifalash jadvali”da aks etishi
Ijobiy obrazlar Salbiy obraz O‘zgaruvchan obraz
Zebi Akbarali Miryoqub

Konseptual va toifalash jadvallari asosida asarlarning tahlili ustida ishlash o'quvchilar uchun
qiziqarli va xotirada saqlanishi uchun yaxshi samara beradi. “Toifalash jadvali” asosida
“Dahshat” hikoyasini o‘rganish

Obrazlar Ijobiy obrazlar Salbiy obrazlar Turmush tarzi darajasi
Dodxoh Ko‘p xotini bor boy O‘zi uchur} yuqori, lekin
odam mahnaviy qashshoq
Erini yana boshqa | Boy xondadonda kundoshlariga
Nodirmohbegim Dodxohning eng katta xotini| xotinga uylanishiga chidab yashaydi. Unsinni 0‘z
qarshilik bildirmaydi qiziday ko‘radi.
Yozuvchi Dodxohning

Dodxoh xonadonida

L Ularni ijobiy ham salbiy xotinlari hagida . ) .
Boshga xotinlari ham deb bo*Imaydi alohida fikr qashshoqlik ko ‘rmay, erklaridan
bildirmaydi mosuvo bo‘lgan ayollar
Judayam yosh, yosh .
bo‘lishiga qaramay Yosh bo‘la turib b (?I?Ehzhoq;kj;; ?(?;12? .
Unsin Dodxohning sakkizinchi Dodxohga xotin © 115, DOy xonaco S

yashayotgan, yoshligini cholga

xotini, u 0‘z erki uchun hech | bo‘lishiga jim turgan .
qurbon qilgan.

narsadan qaytmaydi.

Grafik organayzerning turi, ahamiyati va xususiyatlari: bilimlarni faollashtirishni tezlashtiradi,
fikrlash jarayoniga mavzu bo‘yicha yangi o‘zaro bog‘lanishli tasavvurlarni erkin va ochiq jalb
qilishga yordam beradi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. A.Zunnunov. Adabiyot o‘qitish metodikasi. Toshkent, “O‘qituvchi”, 1992.
2. K.Yo‘ldoshev, O.Madaev, A. Abdurrazoqov. Adabiyot o‘qitish metodikasi, dasturiy

go‘llanma. Toshkent, 1994.
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ONA TILI VA ADABIYOT DARSLARIDA TA’LIMIY VOSITALARDAN
FOYDALANISH

Muriyeva Gulrux O ‘tkirovna

Qashgqadaryo viloyati Koson tumani

10- maktab ona tili va adabiyot o ‘qituvchisi
+998 91 218 01 77

Annotatsiya: Maqgolada ona tili va adabiyot darslarida foydalaniladigan ta’limiy vositalar,
ya’ni dars samaradorligini oshirishda xizmat qiladigan grafik organayzerlar haqida ma’lumotlar
berilgan. Ushbu chizma usullari yordamidan foydalanish uchun “Insert” va “Kaskad” haqida
alohida tavsiyalar berilgan

Kalit so‘zlar: grafik organayzerlar, chizmalar, jadvallar, “Insert”, “Kaskad”.

Ma’lumki, ona tili va adabiyot darslarida innovatsiya va ilg‘or xorijiy tajribalar muhim
ahamiyat kasb etadi. Buni biz grafik tashkil etuvchilar yoki organayzerlar misolida ko‘rib
chigishimiz mumkin. Grafik tashkil etuvchilarga “Insert” usuli, “Toifali jadval”, “Konseptual
jadval”, “BBB” wusuli, “Klaster” sxemasi, “T-jadvali”’, “Venn diagrammasi”, “SWOT-tahlil
jadvali”, sxema va diagrammalar: “Nima uchun?”, “Qanday?”, “Baliq skeleti”, “Muammoli
vaziyat” kabilar kiradi. Organayzer inglizcha “tashkil etuvchi, grafik tashkil etuvchi” ma’nosini
bildiradi. Axborot texnologiyalari sohasi atamasi sifatida ishlatiladi. Aniqrog‘i, Power-point va
shu kabi dasturlarda tayyorlanadigan vizual ko‘rgazmali namoyish usuli hisoblanadi. Tahliliy
ma’lumotlarni ko‘rgazmali taqdim etish usullari va vositalari sifatida organayzerlar (grafik
tashkil etuvchilar)ning vazifasi muhim hisoblanadi. Ma’lumetlarni ko‘rgazmali taqdim etish
usullari va vositalari: grafik tashkil etuvchilar. Ushbu bo‘limda ma’lumotlarni tarkiblashtirish va
umumlashtirish usul va vositalari, o‘rganilayotgan tushunchalar (hodisalar, vogealar, mavzular va
shu kabilar) o‘rtasida aloga va alogadorlikni o‘rnatish; ma’lumotlarni tahlil qilish, solishtirish va
taqqoslash; muammolarni hal etishni rejalashtirish kabi masalalar o‘rganiladi.

Grafik tashkil etuvchi — fikriy jarayonlarni ko‘rgazmali taqdim etish vositasi. Ular
ma’lumotlarni tarkiblashtirish va tarkibiy bo‘lib chiqish usul va vositalari, o‘rganilayotgan
tushunchalar (hodisalar, voqgealar, mavzular va shu kabilar) o‘rtasida aloqa va aloqadorlik
o‘rnatishga o‘rgatadi. “Ming marta eshitgandan ko‘ra bir marta ko‘rgan yaxshi” degan naql bor.
Og‘zaki ravishda materiallarni o‘zlashtirish ko‘rsatkichi 10 foiz bo‘lgan sharoitda dars o‘tish
samarasiz bo‘ladi. Mashg‘ulotlarda o‘quv materialni ko‘rgazmali shaklda taqdim etish lozim.

Dars o‘tish qulay va jonli bo‘lishi uchun turli ko‘rgazmali qurollar ishlab chiqish zarur bo‘ladi.
Ulardan o‘z vaqtida va o‘rnida foydalanishga harakat qilish kerak. Murakkab mavzuni o‘quvchilar
ongiga osongina yetkazish uchun “Insert” va «Kaskad» kabi organayzerlardan foydalanishni
tavsiya qilaman.

INSERT JADVALLI Insert sozi inglizcha joylashtirmoq, belgi qo‘ymoq ma’nosini beradi.

- mustaqil o‘qish, ma’ruza tinglash jarayonida olinadigan ma’lumotlarni bir tizimga keltirishga
imkoniyat yaratadi;

- oldindan olingan ma’lumotni yangisi bilan o‘zaro bog‘lash qobiliyatini shakllantirishga imkon
beradi. O‘qish vaqtida olingan ma’lumot yakka tartibda tagsimlanadi: matnda belgi qo‘yilgan mos
ravishda jadval ustunlariga “joylashtiriladi”:

V — “...” haqgida olingan bilim (ma’lumot)ga mos keladi;

__ “...” haqidagi bilimga qarama-qarshi;

+ — yangi ma’lumot sanaladi;

? — tushunarsiz qo‘shimcha ma’lumot.

INSERT jadvali

\% - + ?

Insert — samarali o‘qish va fikrlash uchun matnda belgilashning interfaol tizimi. Insert —
avvalgi bilimlarni faollashtirish va matnda belgilash uchun savollarning qo‘yilish muolajasi.
Shundan so‘ng, matnda uchraydigan, har turdagi axborotlarning belgilanishi. Insert - matn bilan
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ishlash jarayonida ta’lim oluvchiga o‘zining mustaqil bilim olishini faol kuzatish imkonini
ta’minlovchi kuchli asbob. Insert - o°zlashtirishning majmuali vazifalarini yechish va o‘quv
materialini mustahkamlash, kitob bilan ishlashning o‘quv malakalarini rivojlantirish uchun
foydalaniladigan o‘qitish usulidir.

“KASKAD?” tarkibiy — mantiqiy sxema iyerarxik g‘oyalar tarkibini aniqlash imkonini beradi.
Tizimli, ijodiy, tashliliy mushoshada qilish ko‘nikmalarini rivojlantiradi. Sxemani tuzish qoidalari
bilan tanishiladi. Yakka (juftlikda) sxema tuziladi. Juftlarga birlashadi, 0‘z sxemalarini taqqoslaydi
va qo‘shimchalar kiritadi.

“Kaskad” tarkibiy — mantigiy sxema

“Kaskad” tarkibiy-mantiqiy sxemasini tuzish qoidalari

1. “Kaskad”ni tuzish jarayonida tizimli sxema tarkibiy qismi va elementlarini oldinga surish
mumkin — bu u yoki bu holatni gayta mushohada qilishga imkon beradi.

2. G*oyalarni ishlab chiqishda agarda siz tor yo‘lakka kirib qolsangiz, u holda bir-ikki daraja
yugoriga qayting va muhim narsani unutmaganingizga hamda boshqacha nimadir gilish mumkin
ekanligiga amin bo‘ling.

3. Siz chapdan o‘ngga yozishga o‘rgangansiz. “Kaskad” qurishni o‘ngdan chapga bo‘lishligiga
harakat qiling. Buning uchun asosiy g‘oyani varagning chap qirrasi emas, balki o‘ng qirrasiga
joylashtiring. Sxemani tuzish qoidalari bilan tanishiladi. Yakka (juftlikda) sxema tuziladi: asosiy
muammo (g‘oya, masala), kichik muammolar yoziladi, keyin muammo yoki masalaning ikkinchi
darajali jihatlarini chuqurroq ko‘rib chiqish uchun xizmat qiluvchi “kichik shoxlar” davom
ettiriladi. Buning natijasida bitta g‘oya rivojlanishining barcha tomonlari yetarlicha chuqur
o‘rganib chiqilishi mumkin. Juftlarga birlashadi, o‘z sxemalarini taqqoslaydi va qo‘shimchalar
kiritadi. Umumiy sxemaga jamlaydi. Natijalar tagdimoti.

Xulosa shuki, darsni turli ta’limy vositalar ko‘rgazmalar, jadvallar va organayzerlar yordamida
o‘rgatish o‘quvchilarda amaliy ishlash ko‘kmasini shakllantiradi, mustaqil izlanishga chorlaydi
natijada dars samaradorligi oshadi

Foydalanilgan adabiyotlar:

1. Umumiy o‘rta ta’limning davlat ta’lim standarti va o‘quv dasturi Ona tili, Adabiyot (5-9-
sinf), O‘zbek tili (2-9-sinf). Toshkent, 2017-yil.

2. Q.Yuldoshev. Adabiyot o‘qitishning ilmiy-nazariy asoslari. Toshkent, “O*qituvchi”, 1996.

3. A Zununov. N. Hotamov. J. Esonov. Maktabda adabiyot o‘qitish metodikasi. Toshkent,
“O‘qituvchi” 1993.
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SHARQ MUMTOZ ADABIYOTINING G‘ARB ADABIYOTIGA TA’SIRI

Ruzmetov Shahzodbek Ulug ‘bekovich
ToshDO‘TAU O‘zbek filologiyasi fakulteti talabasi
ruzmetovshoh@gmail.com (97) 156 98 07

Annototsiya. Ushbu maqolada fransuz adibi Antuan de Sent Ekzyuperining “Kichkina
shahzoda” asari va undagi sharq mumtoz adabiyotiga ishora qilinuvchi o‘rinlari, obrazlar tizimi
jjodiy metod asosida tahlilga tortilgan.

Kalit so‘zlar: Obraz, falsafa, badiiy konsepsiya, ramz, didaktik, ijodiy metod

Fransuz adibi Antuan de Sent Ekzyuperining “Kichkina shahzoda” asari bilan tanisha turib,
unda bolalarga xos beg‘uborlik, soflik va samimiylikni tuyasiz. Bir qarashda oddiy ertak kabi
yozilgan ushbu asarga diqqat bilan nazar solsak, unda chuqur falsafiy qarashlar aks etganiga
guvoh bo‘lamiz. Bunda sharq adabiyotiga xos ramziylik va didaktik an’anlarni uchratish mumkin.
Asarning boshlanishida Ekzyuperi “men bu asarni katta yoshdagi odam uchun bag ‘ishlaganimga
bolalardan kechirim so ‘rayman” - deydi. Demak, biz bu asarni oddiy sarguzasht yoki ertak sifatida
qabul qilmasligimiz lozim ekan. Keling, endi bizning e’tiborimizni tortgan ayrim o‘rinlarga
murojaat qilsak.

Muallif ushbu asarni hikoya qilish yo‘sinida yoritgan bo‘lib, bir qarashda asar XX asr
adabiyotimiz durdonalari hisoblangan G‘ofur G‘ulomning “Shumbola”, Oybekning “Bolalik
qissalari”, Abdulla Qahhorning “O‘tmishdan ertaklar” yoki Xudoyberdi To‘xtaboyevning asarlarini
yodga soladi. Ammo, asar butunlay boshqgacha xarakterga ega. Undagi voqealar ertaknamo, lekin
asarni yozishdan muallifning asosiy ijodiy niyati butkul o‘zgacha bo‘lgan. Ustozimiz Dilmurod
Quronov ‘“Adabiyotshunoslik lug‘ati” kitoblarida ijodiy niyatga, san’atkorning o‘y-fikrlari,
bahosi, badiiy konsepsiyasini badiiy obrazlar tizimi vositasda moddiylashtirish jarayonidir, -
deb ta’riflaydi. Shunday ekan, biz badiiy asarni mutaxassis sifatida tahlil gilar ekanmiz, unda
mavjud bo‘lgan bosh g‘oya va yozuvchining asosiy magsadini aks ettiruvchi jumlalarni, butun
asar mazmuniga teng fikrlarni izlaymiz. Fikrimizning dalili sifatida asarda beqiyos mazmun kasb
etgan quyidagi purma’no fikrni keltirmoqchimiz:

“Eng asosiy narsani ko ‘z ilg ‘amaydi, u siyratda, botinda pinhon...”

Aynan mana shu fikrlar zamirida butun asar mazmuni ochib berilgan deya olamiz. Chunki asarni
sinchkovlik bilan o‘qimagan kitobxon uni bir ko‘rishda anglamaydi, asosiy g‘oya va qarashlar
uning botinida pinhondir.

Asarda turli xil ramziy obrazlar mavjud bo‘lib, ulardan biri tulki obrazi hisoblanadi. Ustoz
Ulug‘bek Hamdam, “Muhabbatning eng go‘zal qo‘shig‘i” maqolasida uni donishmandlik ramzi
sifatida ta’riflaydi [2.b.17]. Agar biz asarni ijjodiy metod asosida tahlil giladigan bo‘lsak, bu usul
asardagi o‘quvchiga noma’lum bo‘lgan qirralarni ochish, vogeylik hamda ijodkorning maqsadini
yanada kengroq tushunishga, anglashga yordam beradi. Misol uchun, asarda tulkining maslahati
bilan shahzoda o‘z sayyorasiga ravona bo‘lishi, o‘zida bor bo‘lgan narsani qadrlashni o‘rganishi,
yoki yonida turgan baxtni uzoqdan izlamasligi kerak ekanligini anglab etishini aytish mumkin.
Bu Jaloliddin Rumiyning “Masnaviy ma’naviy”’si yoki Paulo Kueloning “Alkimyogar” asarlarini
yodga soladi. Fikrlarni jamlaydigan bo‘lsak, Radi Fishning “Jaloliddin Rumiy” asaridagi quyidagi
baytlar mazmuniga teng fikrlar o‘rtaga chiqadi:

Ayo, siz, jon chekib har lahza izlarsiz ilohiyni,
Ani izlashga xojat yo ‘q, ilohiy-siz,ilohiy-siz.

Asardagi yana bir asosiy persanaj ilon bo‘lib, adib bejizga ilonni tanlamagan. Ilon asarda
Kichkina shahzodaga murojaat qilib, bu dunyo o‘tkinchiligini ta’kidlab, sharq didaktik asarlarining
etakchi g‘oyalaridan biri bo‘lgan tuproqdan yaralding, tuproqqa qaytsan degan g‘oyani ilgari
suradi. Mana o‘sha so‘zlar:

— Kimgaki tegsam, uni asliga —tuproqqa aylantiraman, —dedi u. —Ammo sen yulduzdan
tushib kelgansan, yulduzdek poksan...”

Buni o°qir ekanmiz Umar Xayyomning quyidagi ajoyib misralar hayolimizga keladi.

Bozorda bir kulol ko ‘rsatib hunar,
Bir parcha xom loyni tepib, pishitar.
Loy ingrab aytadur: “Hoy sekinroq tep,
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Men ham kulol edim sendek, birodar™.

Yoki Ahmad Yassaviyning:

Qul Xoja Ahmad, toat qil, umring, bilmam, necha yil?
Asli, bilsang, obu gil, yana gilga ketaro.

Har bir asarda davr ruhiyati o‘z ifodasini topadi, Kichkina shahzoda ham bundan mustasno
emas. Antuan de Sent Ekzyuperi bu asarida nafaqat insonlarga, balki zamonaga, butun boshli
tuzumga oyna tutib, I jahon urushi va uning oqibatlari haqida fikr yuritadi. Kichkina shahzoda
sayyorasini agar vijdon va iymon deb qabul qilsak, u buni sharqdan topadi. Hikoyada bir turk
astronomi Kichkina shahzodaning sayyorasi bo‘lgan B-612 deb nomlangan asteroidni topadi va
xalgaro anjumanda bu haqida gapiradi, ammo u turk edi, boshdan-oyoq turkcha kiyingandi, uni hech
kim tinglamadi. Turk sultonining buyrug‘iga ko‘ra, u evropacha kiyindi, keyingi konfirensiyada
esa uning hamma gapini ma’qullashdi. Mana sizga butun boshli davr giyofasi...

Xulosa sifatida shuni aytish mumbkinki, fransuz adibi Antuan de Sent Ekzyuperining “Kichkina
shahzoda” asari sharq mumtoz adabiyotidan ilhomlangan holatda yozilgan asar desak aslo
yanglishmaymiz. Unda sharq adabiyotiga xos ramziylik mavjud. Ularni tadqiq etish biz yosh
mutaxasislar oldidagi asosiy vazifalardan biridir.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1. Amnryan ae Cenr Dx3ronepuHuHT “Kuuknna max3ona”//SIaru acp aBinogu—TomikeHt, 2019

2. VYnyrbek XampaaM. MyxaO0aTHUHT MaHry Kymunru; Pyxuu yiroryBum cy3- TOIIKEHT.
Typon. 3amun3ué, 2016

3. Hummypon K. AnabuérmyHnocnuk myrati.- TomkeHT. Axkagemnanp, 2013

4.  Axman Sccapuit. Xuxmarinap// Yxutysun —Tomkent, 1991

5. Filologiya masalalari yosh tadqiqotchilar nigohida respublika ilmiy-amaliy anjuman mate-
riallari- Toshkent. AKTIV PRINT, 2019
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A.P.CHEXOVNING “GAROYV ” HIKOYASIADA SHARQONA ODOB - AXLOQ
MEZONLARI

Sariqova Hulkaroy Baxtiyorovna
Andijon viloyati Bulogboshi tumani
20-umumiy o°‘rta ta’lim maktabi
Ona tili va adabiyot fani o ‘qituvchisi
Telefon raqam: 91. 601-61-88

Annotatsiya: ushbu maqolada rus adabiyotining yirik vakillaridan biri, butun dunyoni o‘zining
hikoya va asrlari bilan maftun etgan A.P.Chexovning “Garov” hikoyasidagi sharqona odob - axloq
mezonlari ilgari surilgan.

Tayanch so‘zlar: A.P Chexov, garov, yosh huqugshunos, bankir, erkinlik, choshgoh, tutqunlik,
o‘lim jazosi, umrbod gamoq.

Rus adabiyotining eng yirik vakillaridan biri adabiyotshunos va shifokor bo‘lgan iste’dodli
yozuvchi Anton Pavlovich Chexov nafaqat rus adabiyoti, balki butun dunyo adabiyotiga o‘zining
hikoya va asarlari bilan ulkan hissa qo‘shgan adib hisoblanadi. Uning hikoyalari qisqaligi,real
hayotiy voqealarga asoslangani, o‘ziga xos badiiy uslubi bilan boshqa ijodkorlardan ajralib
turadi. A. P.Chexov oddiy rus odamlarini, sodda voqealarga asoslanib, o‘z asarlariga mahorat
bilan badiiy bo‘yoq beradi.

Jumladan adibning mashhur “Garov” hikoyasi yosh huqugshunosning qatl hukmi bilan
gamoq jazosi borasidagi ziddiyatlar asosiga qurilgan. Hikoyada insonning bilim olishi va umrni
mazmunli o‘tkazishga oid fikrlar ilgari surilgan. A.P.Chexov so‘zdan unumli foydalana olgan.

Yosh huqugshunos garov evaziga umrining eng gullagan davrini bankirning chorbog‘ida,
ya’ni yer to‘lasida o‘tkazadi. Inson bir kun tutqunlikda saqlansa, qanday holatga tushadi? Yosh
huqugshunos bo‘lsa, naq 15 yil umrini tutqunlikda o‘tkazadi, garchi bu uning oz xohishi bo‘lsa
ham, bu garovga inson ozgina o‘ylanib, fikr mulohaza qilmog*‘i lozimdir.

A.P.Chexov ulug® mutafakkir, so‘z mulkining sultoni bo‘mish A. Navoiyning “Xazoyin ul-
maoniy* asarida keltirilgan inson umrini 4 ga bo‘lganidek yozuvchi ham inson umrini 4 qismga
bo‘ladi. Bankirning bolalik va o‘smirlik chog‘ini ozod erkinlik quchog‘ida o‘tkazganini ta’kidlasa,
qolgan 1 gismini 0‘z ixtiyori bilam tutqunlikda o‘tkazadi. Yosh huqugshunos nazarimizda barcha
kitoblarni, u jug‘rofiya bo‘ladimi, turli tillarga oid kitoblar bo‘ladimi, mantiq va falsafaga oid
bo‘ladimi, barchasini o‘qib o‘rganib, o‘zicha xulosalar chigaradi. Bu dunyo qanchalar yolgo‘n
dunyo ekanligi, barcha narsalar o‘tkinchi, bu dunyo yo‘lg‘on dunyo, haqiqiy dunyo bo‘lsa, oxirat
ekanligini anglab yetadi. Shu o‘rinda ushbu hikoyani o‘zbek adabiyotining yirik namoyondalaridan
biri bo‘lmish Ulug‘bek Hamdamning “Muvozanat™ asari bilan bevosita bog‘lash mumkin. Asar
bilan tanishar ekanmiz, butun olam muvozanat qonuni asosida mustahkam turgan bo‘lsa, jamiyat
ham uning asosini tashkil gilgan insonlar ham,ayni muvozanat tufayli barqarorligini tushunib
yetamiz.

“Garov” hikoyasi shiddatkor uslubi jihatidan boshqa hikoyalardan ajralib turadi.Asarni
o‘qir ekan,kitobxonda shunday taasurot tug‘uladi. Adib qo‘liga qalam olibdi-yu bir o‘tirishda
ko‘nglidagi borini qog‘ozga tushura qolibdi.

“Garov” hikoyasida yosh huqugshunos shunday deydi:” Har holda yashamoq — o‘limdan
afzalroqdir” degan fikrni isbotlash va garovga qo‘yilgan pul uchun o‘zini 15yillik hibsga mahkum
etgan yosh huqugshunos 40 yoshga yetganida hayot mazmunini o‘z qarichi bilan o‘lchaydi.
Ma’lum bir xulosalrga keladi. Bankir muddat tugaganidan so‘ng qanday qilib pulni to‘lashni
o‘ylaydi va gamogxonadagi yosh huqugshunosni o‘ldirmoqchi bo‘ladi va tunning allamahal
paytida gamogxonaga yosh huqugshunosni oldiga boradi va stol ustida turgan qog‘ozdagi
yozuvga ko‘zi tushadi: Endi kamina o°‘zimni sizlarning barchangizdan har jihatdan komil
va yetuk ekanligimga ishonch hosil qilmogdaman...deb yozilgan maktubni ko‘zdan kechirib
o‘qiydi. Dunyoning noz-une’matlarini o‘tkinchi sanaydi,fagat mol dunyogina insonni baxtli
saodatli qilmasligini anglab yetadi. Shuning uchun puldan ixtiyoriy ravishta voz kechadi va
gamogxonadan qochib ketib garov shartini buzadi. Huqugshunos yozgan maktubni bankir o‘qib
0°‘z o‘zidan nafratlanadi

Yozuvchining ushbu “Garov” hikoyasi inson umrini erkin hayot, kitobning foydasi,olingan
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ilmning hayotga tatbiqi, kamolotning darajasi va boshqa hayotiy masalalar haqida fikrlashga
undaydi. Ayni damda,hikoya mazmuni, bankir va huquqshunosning qilmishlariga sharqona odob
— axloq mezonlari bilan gqaralganda, ikki dunyo saodati degan tushuncha o‘rtaga qalqib chiqadi.
Bir qarashda mahbus o‘z —o‘zini tarbiyalagan, komillikka erishgan va ruhan tozalangan inson
sifatida ko‘rinadi. Biroq inson zoti bu dunyoni deb u dunyoni esdan chigarmasligi hamda u
dunyoni deb bu dunyodan kechmasligi lozimdir. Axir inson bu dunyoga bir marta keladi. Hikoya
shunday muhim hayotiy masalada ham ogohlikka chorlaydi .Umr yelga sovurilmasligi kerak.
Shu ma’noda hikoya noo‘rin bahs-munozaraning oqibati, xususan, garov ikki inson taqdirining
boshga o‘zanga solganligi haqida saboq beradi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
1. A.P.Chexovning “Garov ” hikoyasi

2. B. To‘xliyev, B.Karimov, K.Usmonova . 11- sinf uchun adabiyot darslik majmuasi .
3. Ommoviy axborot vositalari, internet ma’lumotlari.
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XECCE WXKOIUJIA MABHABUM IOKCAJHUII OMUAJLIAPHA

Aouba ﬂoeyt)oena Mavoueea

qumyetm Hemuc munu nazapusacu éa amanuému Kageopacu
Vibekucmon oasnam sncaxon munnapu YHusepcumemu
Towkenm, Yzoexucmon

AHHoTanus. Makonaaa myamud Oyrok Hamuc annou, xankapo Hobens mykodoTu coBpuHI0pH
XepMaHH Xecce Ba YHUHT acapu “Uyn OYpucH” HMHT MOXUSATH Ba MaKcaJIu YIyFBOPJIMJIMIH Ba
ymoy acap y3raya yciayOna, sbHH CaHbAT Ba MaJaHUSTHUHT YI/IFyHJ'IaIHyBI/I camapacu YIapok
MabHaBUI OKCAJIUII FOSJIApU HaKaJaap TEpPaH WITapy CypPUITaHINTHHH éputaau. Aaub acap
MOXUSTHHHU 040 Oepuiga 0aaunuii-TacBUpHiA BOCUTAIAPHU CaHbAaTKOPOHA Honanai Ky, OyHaa
aAMOHUHT KUTOOXOH OJIJIUJaru MyKOJKOPJIMK MAChyIUSATH KUIAUNA SKaHIUTY HAMOEH Oyianu.

KaauTt cy3nap: kuto0, kutobxoH, ¢dancada, canbat, MyaMmmMo, MabHABHST, MACHYIIUSIT

“Uyn 6YpucH HUHT HalIpAaH YMKKAHHUJIAH CYHT cy3 Oomuaa Xecce KUTOOXOH pOMaHHU Y31
MCTaraHeK UIpOK THUILN YUYH TylIyHYa Oepuilra Xxapakar KWiau. Y ¥3u TaH onu0, alTranujex,
acap QUMK €UUTWIIap Ba YJIapHUHT MyaMMoOJapu Xakuaa, KUToO0 acocaH €unuiap Kyiura
TYIIMOKJa, andarta, y MablyM OUp TaacCypoT KOJIUpaaAH, aMMO E€NUIap YHUHT SPMHUHHUTHUHA
TymryHaaunap. by € kuToOXOHIapHUHT KYITYUINTY acap/a 3 akcIapuHi, MyaMMOJIapH Ba XaTTo
¥3 9XTUEKIAPUHU KYypaaumap.Yiap acapHUHT Ooml KaxpamMoHH Xappu XaJlJIepHUHT OomuiaH
KeUMpraHiIapuHy Ky3aTa TypuO, adCcyckH, yiap, yIKaH Ba 6apolLIi AyHEHN KypMaiauiap, yaap
KUTOOHUHT acll MaKcaJ Iy MHCOHHUHT Xap KaHAal XoJjaria XaM YMHUJICHU3IUKKA OSpUIIUILIN dMac,
OaJIKM yTapHUHT Kaji0ura UIIOHY YHFOTauraH CaHbaT Ba YHUHT YMPOOKUIINIY TYFpucuia 0aéH
STUIAETTaHIMTUHYI XaM XUC Kuiamanaumnap. (4, 6)

Xecce yiuM xakua Ky €3aau. Hazmaa xam, Hacp/ia Xxam 3 dKOHUTa Kac/l KUJIHIITa MOMUIUTUTUHA
XUC KWIaIW. YHUHT Tabpuduya, YIUM Ky3 OJNAMMHU3Ta XaMMacu OOILIaHaJWraH Ba CY3CH3
paBuIga Tyraiauran abaauii oHa kaOu PHT SKWH AYCT TUMCONU cudaruaa raBraiaHag, YIuMm
a300-yKyOaTiiap/iaH Xanoc 3Taju, JeKUH [Ty BAKTHUHT Y3U1aéK SKUHIApUMU3 Ba 1Y CTIapUMH3IaH
aiipo atagu. Xecce XUC ITATUKH, YIUM-TaOMMiA, alfHM BaKTHIAH dpTa €KW Y3 XOXUIIM OWiIaH
amalira OIIMPHII KYPKOKIHK Ba MAChyAUATCH3NIUK Oenrucuaup. LIIyHUHT y4yyH y MWIIHOHIA0
OWJIAJIADHUHI ECTUFMHU KYpPUTAJIUIaH Ba MAJAHUATHU WYK KWIAQUraH ypylira Kaplid 537aH.
Oparuna ogamrapumiik, Mexp-mMmyxab0ar Xxuccu MaBxKyn OyiraH Xecce ypyHUIHUHT HHCOHHATIA
HUMa OJMO KeNWIIWra Xed TyIHIyHoiMacau. Y OyHIal TaxXKUpJIUKIaApHA MakTyOnapuma, scce,
MIEHPUATHIA BA HUXOAT “*[leMuan” pomaHuaa ypyurHu Kopaiaau. by acapimapua sipatran KaxpaMmoH
Ba BOKEHJIMKJIAPH 3aMHUpUAa OyTyH TyHEHH THHWIMK Ba aXWJUIMKKA YOpJiall Fossapu ETaiu.

Mazanuii Ba yYMyMHUHCOHUH KaJpUSTIAPHU acpall MachyIUATHHH XUC 3TraH aaud G6apkamol
Ba IOKCaK MaJaHUATIN IIaXC TapOus KWIMIIAA Y3UHU MaxOyp STraH. by Xuccuér yHu Typiu
TabCUpIap OPKAJIM UUKU PyXUW OFPHUKJIAp Ba TypJM TAIIBUINTA TyHIMIIUTa cabad Oynran. AliHaH
Iy Tap3Aard skapaéH MHCOHHMHT MYKH TyHECH KMMHOKKA Tydop OYiraH Kand KeUMHMalapH,
¥3 maxcusTura xKugaMid 3pTHO0p XeccenuHr © Uynm Oypucu” acapupa coaup Oynaau. YHzaa
Y3 IIaxcusTUra JUKKATHHU KaparraH, OOTHHMI JIyHEcHM a3001a KojiraH Kajild KeunHMalapH
caHbaTrkopoHa uponananrad. by pomanna Xecce, Xed Ka4oH OyIMaraHuieK, Y3WHUHT CYObEKTHUB,
V3 arpod MyxuTHra OyiraH Xuccuit MmyHocabamiapuHu 0aéH 3tamu. Pomannu acnmma myammd
(daonusaTuAary anabuil HyHaIMIIMHUHT OMpPO3 KOJIUIJAH TAIIKApu OVIraHJIMTMHUHT HaMYHacH,
ne6 xucoOmam MyMKuH. Aau® poman Oomuja ogaMa XaiBOH TUMCOJIMHHM Y3UTa MYy)Kaccam
KUJITaH Ba Xa€JIaH IOKCaK MIealJIMKKa MHTHIIMIIIAH XaM/a OIIKOpa PealucTHK oOpasnap Ounan
xaénmuii cyxOaTiapiaH WiIXOMJaHTaH. YTradn acpHuHr 60 Humiapuna EBpomaHwHT uCEHKOD
éumapu aifHWKca, MIOKUA MyHocabaTiapra, XypCaHIUMINK KHIIWII, alllly HIIpaT KHIWIITa,
XyJiac, 6aTaMoOM 3pKHUHJIMKKA JabBaT KUJIAETraHIapyu XeCCeHU YMHAKaMHUra TaIlIBUIITa COJIJIH.
Bynpaii TankuH aquOHUHT MHXKOIUTA TabCUP KUIUIIMHU, Y3 acapuaa TaCBUPIAHUIIMHU Y3U XaM
KyT™MaraH. JIekuH MabHaBUU-pyXUll KEUMHMAaJIapUHU KOFO3ra TYIIUPHUII YHUHT YYyH MyoOjiaxa
snu. Kynuaaru Kajam Ba KOF3 YHUHT OFPUKJIAPUHU apUTapu I'yE.

Mynunr yuyyn Xecce KuUTOOAAa FaM Kaiify, MYXTOXJIHMK XHUCCHJArM HYKUH KEUYWHMAauap
TacBUpJIAHCAA, XeU KAUOH YMHUACH3JIMKKA eTaKJiaMaau. Y HIIOHYTa HUYFpWIraH KuUToO, nes
TabKUUTaW M. A0 KUTOOXOHJAp acapHU TYFPU TAJIKUH KUIUILIAPUHUA HCTAW]M, YyHOHYH,
“Uyn 6Ypucu’ acapuia OFpUKJIap Ba MHKUPO3JIAp XaKuaa XUKOS KHJIca-aa, YIauM €Ki KOKUITUIITa
onub KeIMacIUTHHM, aKCUHYa, Y Myollaka Ba IM(O ToMUIUIapura TypTku Oepamu. KymmnanaH,
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OyHra MHCOJ TapHKacuIa XECCeHUHI (uKprapuaH ymdy poMaH Hallp STUITAHUIAH CYHT
KHTOOXOHJIapra acapHM Kail TapukKa YKUIIHH TYIIYHTHPHUINTa XapakaT KAJIMaraHJIuTHHH, JTEKUH
YIAPHUHT KaHJal KyTuO OIMILIAPHIAH XAsHKOHIAHTAHUHU KYPUIIMMU3 MYMKUH.

VY3 acapinapuja TUHWIMKHM acpaill, MaJaHMSITHM KaJpjall MachbylusiTd Oopacuiaru
MyaMMOJIApHU KyTaprad, aaud pacCOMUMIMK MacChylIMSITH MyaMMoJlapura xam TyXTaJiMai
Typonmaiinu. Anabuérimynoc A.I. bepe3un ¢ukpuua, Xecce HHCOHIAp ONIUAAry >KaBoOrapanuK
MacalajapuHu ro3ara 4ukapuO, “ Hadakar omarmii, O6ankum Hwumme dancadacu Ownan xam
0axc MyHO3apara KHpUIIaJd. YHUHT WXKOAM OolIKajmapra Xed KaHaai »aBoOrapiauK XHCCHUHU
FOKJIaMacCJIUTH Kepak, 1e6 xucoomaiau.(1, 137)

XEeCCEeHUHT MachyNIUsATH aBBaJl0 CIOPPEATHCTUK, SbHU Oaquuil caHbaT acapH sSpaTUIIa aKi
UPOK Ba TAXKpHOaA POIMHU HHKOP KUJIAJUTaH WYCUHAATH SPKUH MXKOJKOPIUKKA aCOC CONTaHUIaH
3aBKJIaHTaHuAa fo3ara yukad. OIauirnHa BOKCHIUKIAPHUA XUKOS KUIUIIIAH WUPOK OYIaM Ba
Kyhugara GUKpUHU OUIIUpAn: ... iruiap AaBoMuaa xamHadac OYirad mKOTUMHUHT MAaChYIIUATH
Ba OHIVIM TYIIYHYACH aKC dTTaH XKHUIUN YiJIaHTaH FOSUTApUM OyT'yHT Y KyHIaru Oup Xvi1 KOJIHUIIIard
*aBoOrapiuru MyK acap kaOu sipatuiura uMkoH Oepmanu”. by ¢uxp, anbarra, spaTyBUMHUHT
Hauc XuccUETra SrajlurujiaH, KojaBepca, ¥3 MyXJIMCIapu OJIIUAATUU Machy/IUATHU FOpaKIaH
XUC KWJITaHJIUTUIaH aapak 6epaau.(1, 137-138)

Anmu6 ymly )Xuaauil acapiapuja KakWTa- KailTta OUTTa Ba OWp XWJ FOSHHM KyTapajd, SbHU
3u€nuinapHuHr Gaon xapakar Kyuu cudaruaa HadakaT MaJaHUSATHH acpall, KaJapiam Hynuia,
O0alky SHTU YPYUUIAPHUHT Maiao OYnIMIura TYCKMHIUK KWIHII, SHT aBBaJIO, MUJUIATHUHT
MabHABUH FOKCAJMINMU, TY/UTa0 SUIHAINY Wynauaa (aon Xucca KYIIWIIapyW Macaialapd YHUHT
ACOCHI1 MyaMMOCH XUCOOJIaHTaH.

Xecce, aifHuKca, co amabuii HEMHC TWIM MUMKOHHMATIAPHHU My)KaccaM XOJjia CakjIara
Ba YHU PHUBOXJIAHMINIHWIa Xucca Kymran acapiap myamumdmnapu ['ére, [unnep, HoBanuc Ba
Alixennopgnap kaOu OyTyH AMKKATHHM Y3 MKOAUHUHT TUIIMTra KapaTau. “@oxeant...” XUKOsICHIa
3aMOHABUN TUJIHUHI €3Ma LIaKIM yHra ry€kd TWIJaH >ko3ubanop, HOEO, 00N Ba Mykammal
Xucnariapu round Oynran “Oamkaxj Ba ajam3aaa KamOarajuiap THJIM Ta ailaHUO KOJTaHIEK
Tytonann.(2,18) Xecce “Yrmuim T Hadguc Ba MyKaMmal Japakajia TaKOMIJIIAIITaH HATHPMa
YTTU3 HUJIap aBBall KYyNruHa Oyrok aqubnap Kyjuiarad TUI HyK Oynnun.” nes Tapkuananmm.(1, 21)

Xukosi kKaxpamMoHu €3yBun MoxaHHec ymiOy TWJIHM MyKaMMall drajjiaral, raerta MyXappupu
HazapuJa Xed HapcaHW Y3rapTvpa OJMaiuraH TapuXHU KalTapuiura Komup Oyimaran “acra
CEKMH HYKJIMK Kabpura rapK Oynaérran qyHE Bakuiu~ KaOM KYpHHIW.Y Kapusra OMpO3 Jam OJIMII
takuduan 6epanu, ammo HMoxannec yayH Oy yinum Ounan 6apobap 311, 9yHKH aJUTaKadoH Y3HHU
“Trn MabOAIMHUHT XU3MaTKOpH™ 110 OuiraH Ba ¥3 xaB(h-xarapu OYIIraH THITHHHT KAMYHIHKIAPHHA
TY3aTHIL Ba “aXMOKOHA KypUJIraH )ymiiajap HU KaiTa Ty3uil OuiaH myryiiadras. (2, 25) Horyrpu
Ty3WITraH OYFUH €KUM HOYPUH KYHIITaH Beprysuiap cadad Y3MHUHT XOCIUTY Ba MAbHOCHIaH MaxpyM
OeryHOX cy3iap macxapa OynmaérraHaek Tyroapau. Xecce xap oup €3raH cy3u, xap oup xapd Ba
Bepry/uiapurada, 6apyacMHu XUCOOTalIM, akc XOoijAa Y3u aWTraHujaek, ubopajiap TapoHacH Ba
PUTMH, MyCHKACH CEXpU Ba WIOXUIIUTUra myTyp eTanu.(2, 433)

Xynoca xkwinb aitranma, Xecce y3 acapnapu OwiaH Ousra OwiMM Ba JOHMIUIMK MaHOaw,
IY3aJUTMK Ba WIOXMETra YaHKOKJIMKHUA Ba KUTOOTa MeXp Myxa00ar yWroTau, KHTOOTra XypMar Ba
9XTUpPOM OmiiaH MyHoca0ara Oyuira yakupaau. XaTTo yHUHT OOTHHHIA TyHEKAapalIl XaM OU3HH
XaKuKaTiapra THK OOKUIIIMMU3ra TYPTKU Oepau. YHUHT KaXpaMOHJIapu OniaH OeMXTUEP XaETHUHT
MabHOCHHY HM3JIAIIHU, XaKUKATHU Xap JTOUM EKJIAITHH, aTpohUMHU3Iaru ojlamra aki HIpoK OuinaH
KapalllHu, 33TyJIHK Ba TyOaHIUMKHU (apKJIaliHU, TPl MyaMMOJIapra €4uM TOIMILIHYU YpraHamMmus3.
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AnHoTamusi: Makanaga  Oenrmnm  wnumnasznap M. HypmyxamenoB, C.AXMeTOB,
C.baxanpipoBanap TOpPENUWHEH WIMMHI aHAIM3re TapThUIFaH »Ka3blyiibl F.CelTHa3apOBTHIH
TYPPUHJIEPUHUH TYPMBICTAFbl TYTKAH OPHBI XOM OHBIH OXMUHETH XaKKbIHIA CO3 KYPUTHIICAH.

Kaamut cy3nap: nposa, ryppuH, )KaHp, CEKET, XapaKkTep, uaes, O4epK, SMU30/I.

1960-xbL1apsl Kapakallak Mpo3achlHbIH I'YPPUH JKaHPBIHBIH payakjaHbIyblHA YIIKEH YJIEC
KOCKaH >ka3wrymibiapabiy Oupu Fameiv CeliTHazapoB Oounbin ecaruianajbl. JKa3bIyIIBIHBIH
TYPPUHJIEpU XoM ouepkiepu OHbIH «KpI3bII KyM HOBEJJIACh» JEreH ToIIaMblHIa 1962-KbLibl
xkopusutanabl. AxkagemMuk M.HypmyxamenoB «FanbiM CeWTHa3apOBTBIH TYpPPUHJIEpU» Jie-
red MakanacbiHzaa[l, 100-103] >ka3bIyIIBIHBIH T'YpPpPUHJICPUHE o1€0MH ChIH MUKUpPJIEPUH OUJI-
JUpUIl ©TKeH eau. Mnmmmas >ka3blyIIBIHBIH JKOKAapblla KOpCEeTWIreH Tomiamaarbl «MeHnH
CYMHKIIUM» JIeT€H T'YPPUHUHE CYHUYIIMINK XOM CaJbIKJIbIK TEMAachl KYTd 6TKUP TypAe OpTara
KOMBUIFaHbIH, ac TPAKTOPILUBIHBIH aThIHAH TYPPUH €TWIreH, Oya KUTMT AKIYPHUILI JETeH KbI3
OeHeH ylbIpacKaHblH, OyHHaH KelnH KbI3 Hekncke okpIyFa keTurl, OMpak yiuHe cOBX03Fa Oacka
JKUTUT TICHEH KAWTBIN KEeJUYH, TYPPUHIETH 00pa3ibl CyypeTieynep, TMCUXOIOTHUIBIK MalTiap
a3, OUpakK Te3, IKCIPECC CINKET XOM OTKHP TeMa, Xd3UPrd 3aMaH KaxapMaHIapbl XoM KbI3IbIH
YILIKaJIAK >KEHNUJ MUHE3 — KYJIKbIH KEM CO3JIM Kapajlay OKbIYIIBIHBIH JbIKKAThIH ©3UHE ayAapalbl
— Jien MUKUPUH KyYyMmakiaanael. JKa3elyuisiHblH «blmikeina3» gereH ryppuHUHIE yCbl Temaaa
Ka3bUIFaHBIH, TYPPUHHUH YII OTTeH nbapar eKeHJIUTHH, COFaH KapaMacTaH OHJIAa KOl Hopcelep
alTBUIFaHbIH, OApJIbIFbl €CTE CAKJIAHBIN KaJlaTyFbIHBIH, OHJAFbl XOMME HOpCEe TaOUNUFBIAIIBIFBIH,
OMpaK TYPMBICTBIH OUp KHUIIKEHE Oup Oesmeru 00IFaH KapTUHA KO3 aJiJIbIHJIA eJIeCIeHTYFhIHBIH,
ajJ YUMHEH aJbICKa KETUIl «KbLABIPBIYIbDY KOKCEI >KbIJIMAKAWIaHbII KyJuIl TypraH baibkanabl
KAachbIH/a Tam ©3U TypFaH[ail OOJbIN CE3UJIETYFBIHBIH, aBTOPABIH OKBIYIIbIFA YaKbISTHBI JKbLLIbI
ce3 OeHeH OasHian, MUKUPJIEPUH AlIbIK aWTBIYBl KBICKAIIA CIOKET EKEHJIMTMH, OasH eTHJIMII
OTBIPFaH KyOBUIBIC TyYpalsibl OWIaHIBIPBIY, VaKbISHBI OKBIYIIBIHBIH Oaxa OepuyuHe >XKuOepwurl
KOWBIY OyJI TYPPHH YIIBIH XapaKTepiIu KOCUHET eKCHIUTUH alThin oTean. COHBIH MEHEH Oupre,
npod. C.baxaneipoBa «lllebepnukTuH cheipiapeiHa» AereH MakanaceiHaa [2, 125] «blmkeimas»
TYPPUHUHJETH XapaKTep »acaynarbl 1ieOepauruHe utudap Kapara OTBIPbII, «Ka3bIYIIbIHBIH
KETUCKEHJIUTH KaXapMaHHBIH HCTE, XOPEKETTE KOpCETeIU, YChIHHAH aBTOPIBIH T'e3JIereH
MaKCETHHJETH KaxapMaH XapaKTepu jKacajafaH — JEreH NUKUpAW auTein erenu. CoHpaii-ak,
onebusTibl atbiM M. HypMyXxame10B »ka3blyIIbIHBIH MyXa00at Temachiaa 196 1 -Kbuibl )ka3blUFan
«CeH KalThIn KeneceH ['yokaH» TYPPUHUHIC Ka3bIYIIBIHBIH CEMbsI TPOOJIEMAachlH KOTEPIreHHH,
OUp CEeMbSHBIH Oy3bUIbIY TapHIIXBIH OasHIaFaHbIH alTHIN ©Teau. Mnmummnas ryppuHIETH TOKaphb
AKUTUT CaObIPJBIH 63 CEMbSCHIHBIH ayXajlbl XaKKbIHIAFbI AllIbIK, UICEHUMIIN OHI'MMECH OKbIYIIIBIHBI
©3MHE TapTaTyFbIHBIH, aBTOP T'YPPUHIE XEIl HOpCere MIaKbpMalTyFbIHBIH, OMpaK €CKU peakus-
IIBUT KO3 KapacTarbulapAblH Oy3aKbLIbIK XOPEKEeTH UCEHUMIIU TYPJle KOPCETUITCHUH, Ka3bIyIIIbl
XQ3UPIry 3aMaHHBIH CeMbsl KaTHACBIKJIAPbIH IIEOEPIUK MEHEH >KaKJIaraHblH, IYPPUHJAE YaKbls
KEeYWIICU3IIMK JKaF/aii MCHEH asKJaHca Ja, oupak [ ymKaHHBIH ©3UH 31 KCHHII, 63 aHACHIHBIH
TOCUPHH KEHUIT ©3UHHUH CYHUI KOCBUIFaH KYHEeYHHE KalThIN KeJIeTyFbIHbIHA HCEHUM OUIIANPEaHN.
Byn ryppunre kputuk C.A6aymnaeBta «KpI3bUIKyM HOBEJIACHD) TOILIaMbIHA JKa3blIFAH PEICH-
susiceiHia «CeH KauTein keneceH ['ymxany («Cosetr Kapakanmakctansiy, 1963-xb11, 14 anpenb)
03 MUKUpHUH anTein etenu. Conmaii-ak, ogeousTiisl M.HypMmyxamenoB Ka3bIyIIBIHBIH €H KaKCh
ryppuniepuut Oupu «KpI3bUIKYyM HOBEUIACHD) TYPPUHH €KEHUH alTBIl ©THY MEHEH Oupre
T'YPPUHHMH €KU O6JIMMHEH TypaTyFbIHJIBIFBIH XoM OyH/Ia €K I'YPPUH Oap €KeHUH, OTKEHIETH XoM
XQ3UPI'H TYPMBICTBI CAJBICTBIPBIY YCHUIBI Oyiap *aHa yCbUI eMec €KeHHH, OMpaK CYYpeTJICHHIT
aTbIPFaH 31130/ LI6JUCTAHJIBIKTaFbl €KM OMUP/IN CAJIBICTBIPBIY KapaKallak Ipo3achlHarbl )KaHa
Te€Ma €KEHJIUTUH, >Ka3bIYIIbIHBIH KOJayIIbUIapAblH I6JACH KbIHHAJIBIYBIH, KbICKA, OMpaK MUii-
PUMCH3 cayallThl XoM acupece Twicu3 mesnae CamnapablH a3an MIETUIT 6JIMYUH KYTd YKaKChLIamn
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KOPCETKEHJIUTUH, TYPPUHIE apHaylbl Kap CalblylapiblH, A01e0e Ce3NepAuH KOKIBIFbI,
CYYPETJICHUIT OTBIPFaH YaKbISUTAPABIH TOOMHHIAIBIFEI XOM KOPKEMIIHK KAFbIHAH MCCHUMIIAINTH
OKBIYIIBIHBI TYPPUHHHUH HJCSCHIHA UCEHUYTE MOKOYPIACUTYFBIHBIH — OYI Ka3bIYIIBIHBIH JKETH-
CKEHJIUTH Jeln ecaruiaiifibl. A, «YJIKeH OpblHFa» T'YPPUHUHUH TOPT OeTTeH nbapar OoiblyblHA
KpaMacTaH aKyTallb TeMara KypbUIFaHbIH, YJIKEH OPbIHFa KOTEPHJITEHHEH COH Oyl KOKAaphl OPbIH
IyHsa OapIibIK HOpce[eH ab3a Jien caHan ©3UHIH UHTEUIEKTIIMK XOM MOJICHUH payakiIaHbIybIH
YMBITBIN KETETYFBIH aJaMIIap/blH OUPHU KO3 aJIbIMbI3/Ia TOJIBIK €NEeCen TypaTyFhIHBIH alTKaH.
XKaspryueiaeiH <«OKynapiznapy AereH TYPPUHHMHIE aYbUIAbIH 3JIEKTPICCTUPWIMYUH 00pasiibl
CYYPETIEHI€HUH, YaKplsulap UCEHUMIIM OCpUIITE€HJIMIUH, COHAAN-aK, aHOHUMIIUK >KaJIaXOpIbIH
aBroOuorpadusceiHa apHamFaH «Apa3OeKTHH ToYOecH» aTiibl CaTUpajblK TYPPUHUHUH ©3MHE
TOH O3TCLICIUKKE W€ €KECHJUIMH aWThIl OTEAU XOM >KAKChl T'YPpPUHJIEP KaTapblHA KUpPTU3e-
1. JKaspIyIIBIHEIH Maiijia TeMara apHaibI ka3putrad «OKanabait», «Kum ayeipaas», «Kypek
OyiibIpasib» JIereH TYPPHUHIIEPU OHIIA MCEHUMCHU3 IIbIKKaHbIH aran etequ. Kputuk C.AXxmeToB
topenuHeH I'.CeliTHazapoBThIH «bu3nH ayplm» gere ryppunu «Kapakannak npo3acbiiia OyTMHTH
KYHHUH KaXapMaHbD» JIeTeH MakaitachkiHaa [3] skokapsl 6axananassl. JXKa3erybIHBIH «bIIIKbImasy
JIeTeH TYPPUHUH KHUIITKeHe OOJBIYBIHA KapaMacTaH OHJIa KOTl HopCellep alThIIFaHbl, OapiIbIFbl €CTe
CaKJIaHBII KAJIaTYFbIHBI, OH/IAaFbl XOMME HOPCE TOOMMUFBIMIIBIFEI, OMPAK TYPMBICTBIH OUp KHUILKEHE
Oup Oediieru O0IFaH KapTUHA KO3 aJl/IbIHA €JIECIeUTYFbIHbI, OHJIaFbl baliaH 00pa3bIH xKa3bly bl
TOpENUHEH 11e0ep, KaHIIbl, OepUIreH! UIIMMIIA3 TOPENUHEH AypbIC allThutFaH. « CeH KalThIn

keneceH ['ymkaH» T'YppUHUHE Ka3bIYIIBIHBIH CEMbs MPOOJIEMaChlH KOTEPTeHUH, TYPPUHAECTH
Yaksisinap, CaObip, ['yikaH, OHBIH aHACBIHBIH 00pa3iaphl )KaKChl, HCEHUMIIH 11e0ep OepHITeHuH,
acHpece, TYpPpHH )KaMaH asiKJIaHCa1a, )KaKChIIBIKTaH YMHUT €TUYTe O0NIaTyFbIH KaTapiapbl )Ka3bIy bl
TOpEenuHEH 1edep OCpUNTeHUH WINMIIa3 Aypbic O0axanaraH. Xo3upru JoyUp Ke3 KapacblHaH Ja
OyJ1 T'YppHH LIBIH TYPMBICTaH ajblHFaH KaXapMaHJIap/blH UILKH CE3UMIIEPH, XOPEKETIIEPH apKajbl
OKBIYIIIbIIA KeJleeKTe 0axbITKa YMTBUIBIY MCEHUMAM Kymiewtenu. Mnumnas «Kp3bLIKyM HO-
BEJIAChD TYPPUHUHHUH TaOBICIBI IIBIKKAHBIH aiiTa OTBHIPBIN, ocupece oHaarbl CamapIblH azarl
HIETUIl OJUYUH KYTO >KAKChUIANl KOPCETKEHJIUTMH, TYPPHUHJAE apHayibl *ap caiblyIap/blH,
no01e0e co3NnepaHH KOKJIBIFbI, CYYPETICHUI OTBIPFaH YaKbIsIApbIH TOOUNIBIFBI XM KOPKEMIIUK
KArblHAaH WCCHUMJIMJIUTH OKBIYIIBIHBI TYPPUHHUH HJIESAChIHA HUCEHUYTE MOKOYPICHTYFBIHBIH
— OyJ >Ka3bIyIIBIHBIH [IeOepIUTHHEeH M0apat nen AyphIC aWThil eTenu. A, «YJIKEH OpBIHFa»
TYPPUHUHUH aKyTaJlb TeMaFra KypbUIFaHbIH, )KOKapbl OPBIH JYHbs1a OapiblK HOpCceneH ab3ai el
CaHall ©3MHUH HMHTEJUIEKTVIMK XOM MOJEHUHN payakJIaHbIYbIH YMBITBII KETETYFbIH aaMJIap/blH
OMpHu Ke3 alJbIMbI3[Ia TOJIBIK €JIeClIeN TypaTyFbIHBIH alTKaH. ANbIM Oyl MUKUpJIEpU apKajbl
TYPPUHHUH aKChl, UCEHUMJIH, MIeOep Ka3bUIFAHIBIFBIH, XKa3bIYIIBIHBIH «Kynasi3nap» aerexH
TYPPUHHUHIETH 00pa3ibl cyyperieyiep, Yakplisiap HCCHUMIIN OepUITeHIINTHH, ajl, «Apa30eKTHH
ToyOecH» aTibl CaTUPAJIBIK TYPPUHUHUH ©3MHE TOH ©3TeIIeNINKKE Hife eKeHJIUTUH auThII OTeIH.
JKazpryuislHbIH Maiifia TeMara apHaJbIn ka3bluirad «Kanabaity, «Kum aybsipaasy, « Kypek Oyibl-
pazpDy JEreH I'YPPUHIEPH OHIIIA HCEHUMCH3 IIBIKKAHBIH JYPBIC aTall OTKEH.

[Natinananran onedusiap

1. HypmyxamenoB M. // «OMuyaopbs» xypHaibsl, Ne9. — 1965.
2. baxaneiposa C. // «OMuyaapbs» xxypHansl, Nell. — 1971.

3. baxaneiposa C. // «OMuya0pbs» KypHAIBI, Ne6. — 1964,
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20-UMJITTAPIATH TKTUMOMM XAET MAH3APAJIAPH

Mamgxkypoonosa /[ungysza
Yumena mymanu 238-waxmaonunz
oHa muau éa adaouém ganu yxumyeuucu men.: 97-443-26-09

AnHoTanus: Yoy makonaaa 20-Hwmapaaru vkKTUMOUH Xa€T MaH3apaiapy akC STTUPUIITAH.
Atinukca, UYnmoH XUKOsUTapUIard MKTUMOUN Xa€T Taxymiara Toptuirad. Anquoauar “KypOoHu
xaxomnar”, “JIyxtup Myxammanép” kabu XUKOsIapu KaxpaMOHJIapH MUCOJIHIa OyTYH XaJIKHUHT
xKaxoslaT MCKamwkacujga KoiraH axponu Eputuirad. llly Ouman Oupra sxkaxonar OOTKOFHIaH
YUKUIIHUHT STOHA WYnu Oy — WM Ba Mabpu(aTHU rajianl SKaHIurd antud yTunrax.

Kamut cy3nap: 20-iinmnapaaru wxrtumounit xaét, Uynnon, “KypOonu xaxonar”, “Ayxtup

MyxaMMaa€p” XUKOsIIapU, UM Ba MabpUdar.

XX acp Oommgary TypKUCTOH Ba YHUHI WXKTUMOUM, cuécuil, Maganuil xaétuuau Uynmnon y3
acapriapua, XMKosuIapuaa XakKOHUM akc 3TTUpaan. TypKUCTOH XaJdKJIapuHUHT X X acp/iaru XaéTu
TYFpUCHA TacaBBYp XOcwJ Kuwiuil yayH bexOymwitHunr “Tlamapkynr” nmbecacu, OutpaTHUHT
“Myno3zapa”, Uynnonaunr “KypO6onu xaxonar”, “Ayxtup Myxammanép” Xukosiaapu Ba OOIIKa
Yuna® xanua anaOuéTy HaMyHaJTapuHM YKUIIHUHT Y3u kudosaup. YyHonuw, EBpomna Ba
TypKUCTOHHHHT M)KTUMOUK-CUECUH, MagaHul-Mabpuduil XaéTUHN TacBHUpJaIIra OaFrvIUIaHTaH
mebpiapaan oupunaa TaBamto OyHai €3aam:

Eepona axnu, cus kynox conuneus,

bu3z xynapnap é3ub monwywmupamus
Kenmupune 3ambypax, Kypon neua xui,
busnu conxon una omywmupamus.
Apmamobun, apobaneus Katioa,
XyKano apoba bunan Yonyumupamus.
bu3z ounypmus, cuz myepu cyzuu Kynu,
Jlex 6u3 énconnap Komuwimupamus.
Jlycmuu oywiman 20y0, conud u2eo,
LT'an mowu6 ypmaza, 4oKyuwmupamus.
Kynoa buovam mapomnomacu oop,
Kum sikun xenca, 6usz énywmupamus...’

By carpnapau Ykup skaHcu3, acp 6ommaard TypKUCTOH XanKjaapu XaéTh, MabHaBUH-MaJaHUH
Kapauuiapy Ky3 OJAMHIM3/a raplajaHaay. YOy IIEbpHUHI Tar 3aMHpHUAA aciauja HIOUPHUHT
JapA-Xxacpariiapy eHrmi1 OMp UCTEX30 camapacH yiapok rozara kenaau. [lloup ryéku mHCOHIAp
MabHABUATH/IA YUpalld MyMKHH OYITraH KycypliapJaH YJIapHH OroX 3TMOKKa TaJNMUHAETraH Oup
KaJIKOH KaOu €HUK caTpiap OpKaJli ¥3 XaJKura Mypoxaar 3TaJiu.

Atoxyn amabuérmrynoc onuM Hamm KapumoB Tabkumnaranuaex: “Xaxs, caTupa IIy JaBpa
TaBano cuHrapu moupnap Kyauaa UIyHAal yapamid Kypos Basu(pacuHU a0 3TAMKH, ynap Oy
KypoJt OWJIaH KOJIOKJIUK Ba JKOX0J1aTra KapIliy Kypall MaiJOHUra OTHINO YHKAMIap ™.

Uynnon 20-iwiapaarn WKTUMOMM Xaér ManzapanapuHu “KypOonu >xaxonar” XHUKoscHIa
TACBUpP 3TaaU. XUKOsIa YFPWIMK KHIIMacajaa, YFpH JeraH Tamfa 00CumiInb, TyxMarra yniai oj-
Mai ¥3 KOHMTa Kaca KWITaH DIIMYpPOJ OpKalIu XaJIKUMHU3Ja pyil OepaéTraH KOJOKIUK YHCYp-
Japy, OMIMMCHU3IIMKIAH KelnO 4MKaéTran Xap KaHjaail KaOMX MIUTAPHUHT BYXKYAra KeIUIIWHU
pyit-poct kypcarub Oepaau. Aciuaa DMIMYpPOI WIM OJUIITHH, MabpudaTin OVIUIIHA UCTaraH
91U, Y IOMM raseranap YKHp, yHJard MabHO Ba Ma3MyHHH YaKULITa Xapakar Kuiap 4. XarTo
yproru MymunxoH OunaH OynraH cyxOaTujJaH XaM aHIAll MyMKHH: “ — OfaiiHu, MEH LIy
Xonja sAmaiBepcaM XaBoHIAH (apkum Oyiamac. DHIU oTaMJaH OMp WII KWIyO pyxcar oiyd
Pycus makrabnapunusr Oupura kupy0 ykumokuumupman. Cu3 HuMa neiicusz?” ymly carpiap
OpKaiu anub DmMypoja TUIMAAH TYEKM YHHHT CyXOarJomura sMac, MycTamjiaka 3yJIMHUJaH
93MIIraH kadokam pr ¢dap3aHiapura Mypoxaar KWIaETraHAeK ake 3Taju... YPTOFUra caBoll

' Haum Kapumos. XX acp anabuéru manzapanapu. Tomkent, “O‘ZBEKISTON” 2008 .89-90-0eTnap.
2 Haum Kapumos. XX acp amabuéru manzapanapu. Torkent, “O‘ZBEKISTON” 2008 ii. 90-6er.
> Yynmon. Acapmap. 4 sxumiuk K. 11/ Uynmon — Kaiita naip; - Tomkent: Akademnashr, 2016. 298-6er.
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OunaH MypokaaT KWIraH ODIIMYpoOA TaWMHIM KaBOO OJOJIMAaWIH, KaliTaHra MYMHHXOH yHHU
WIM onui (GUKpUAAH KaTapMOK4YM Oynamau. BUpo3 BaKTIaH CYHT coaT YFUPIAHTaHU MabIyM
oynamu. Otacu Dmmyponuu ypub Tanutaiian. OaauH Xed KaJITak eMarad DmMypoj Oy XoJiaaH
xKyna xada 6ymaau Ba kacan 6yau6 €tud xomanu. Ly xomatuaa xam sxaxonar Ba HOJOHJIUKHUHT
ysicu OynTraH XOBIMCHAAH KOouuO, Oomka Oup mraxapra O0opubd VkwumHu Vinaiau. OTacHHUHT
pabiinra Kapab siaca, WIMCH3JIMK OKMOATHAa XalBOHTra yXImad KOJWIIMHU Ouica xam cadp
KUJIaJM Ba KYHIIUJArd FyOOpIIapHU TapKaTHUII yuyyH XaM rasera YKuiau. ['azeTaHuHT Kaepura
KapamacuH, yYH/Ja TypKUCTOHJIM OedopajapHU WJIMCH3 Ba XyHApCH3 XOJIa Maullarra MyKKacH-
JlaH KeTranyiapu 0a€H STWITaH JIaBXalapAaH Taaccyduiap dekasu.

OUIMYPOJHUHT AUKKATUHU MUHTOOLIMHUHT 0BO3M TopTAu. KeinH y MuHroommra rasera yKuo
OepaéTtrania KYUITHUCHHUHT OecoKosl Oonacu DUIMypoaHH 4akupuO Kosagu. MuHrOomu yHra
YOI 0110 KeJMITa KeTrad manTuaa 60€CoKoa MUHTOOIITMHUHT KO3UK/Ia OCHINO TypraH OJTHH CO-
aTMHU YFupraiau. DIMypoJ raerta YKuil Ounan oBopa 0ynub OyHu maiikamaiiau. MuHroomm
yiHIaH YMKKaHUaH KeMUH yHIaH pyxcar onub ¥3 yiiura keragu. Opasan OUp-UKKU KyH yTrad,
yiuga ota-oHacH WYK maiTuaa DIIMYPOAHUHT yiura mupiiadmap 00cTupu® Kupaau Ba yHH
“coar yrpucu” ned aibmad, KaMaMOKYIIIMTHHE aiTaau. by BasuarnaH xadaianrad DmMypos
¥3 KOHMTa Kacll KWJIaau Ba jkaxosarra KypOoH Oymamm.

UynnoH yiia JaBpHUHT assHWIA axBOJUHU siHA 6up acapu “/IyxTup Myxammanép” Xxukosicuaa
AHUKPOK Ba SHA/JAa XaKKOHUIPOK TacBupiad: Aaubd OuneTHHU WYKOTraH, CTAHIUSICUHU OMiIMac-
naH Oolika oira ounet onubd Kyiunb, capcon 0ynuod, xop 0Yynubd ropraH MyCylIMOH THMCOJIH-
Jla 3CKWIMK CapKUTIapu OYiraH CaBOICU3IMKHHM, HOYOPIMKHH SIKKOJM ouuO Oepamu. “JyxTup
MyxaMMan€p” XUKOsiICHJa siHa Iy Hapcara ypry OepuiraHku, yHaa Pycust KummcuHHMHT 00-
JaJIapUHY JaBJIaT MakTalllapuaa YKUTHINN, Y30eKimap Tyi-mabpakacuaaH, Oynap-0ymmac ypd-
ojariapuiaH OOIIKa HapcaHW YijgamaclaH, TAalIBUIICHU3, WIMY Mabpudar HUMa SKaHUHU OWII-
MacaH XaéT KeUWpPraHuHU TaCaBBYp KHWIMIITa, aU4iK XaKUKAaTHH ajlaM Wjla TaH OJMILITra Makoyp
OynacaH KHIIIH.

DXTUMOJI, 11y MO€3/1 TUMCOJIHN/Ia MUHIVIaraH ¥3 IOpTUAAaH onuciaa, benamop kananugan
Kanumarava uy3miran a3o0roxJjap/a WIiamra MaxKyM 3THITaH MyCYJIMOHJIAPHU TacBUpJara,
MaxOypaH MIUIAIIra MaxKyM JTUJTaH XaJKHU OHA IOPTUJAH alMpulll, allHUKCA, axoiau 3UEnu
KaTIaMAHU KYJIOK KWIHAII cu€carnHu UYIMOHHWHT Fa3ad Wia KalHaraH Kajdamu asMail ¢orr
Kun6 Tanuiaiau. Anub caBOACH3INK, MabpU(PATCU3IUK JEHUIMUII ACKUIMK CapKUTIapu Ou-
JIaH Xed KeJIuIna OJIMAWIH.

VY3 pap3ananapunu YKUTMaH, 3u€IM KUiIMacaaH 0op mysulapuHu Tyi-mabpakara capdiab, keii-
UH Y31 04 Koiranu UynnoHHu kyn yitnantupranu axad smac. Acapaaru MyxaMMmaauép TUIHIaH
aiftunran: “Oif Barangouutapum! Kadonraua Oy radnar? Humara OyHua xymékmaccuziap? AXup
cuznap xam ogam-kKy! Onmamnapaexk xapakar kunuHrusnap! Kys onausrusra xeny0 TypraH WM
Ba Mabpudar MeBacuaan ¢oifalaHMaciaH HUMara OFM3JIapUHTU3HU 0uy0 Kapad Typacusnap?
Humara Oy ummapra kupuimaiicusnap? Yikynan ky3 ounHriap. YpunyHniap! MM, maspudar
Ba XyHap m3nanriap! Bakr ernu, 6anku yTau! — aep snu.”—KyMiacuiaH XaM aHUKKH, YYimoH
XaJIKHUHT jkaxoJarra OoTraHuaaH, raduaraa KOJIraHuIaH KyroHHO, BaTaHAOILIapUra Mypoxaar
Kunanu. Xap Oup MHCOH fradmuar yHKycuaaH yHFOHMO, WIM Ba Mabpudar sracu OYIUILNHM,
XyHap drajjiallld YYyH >KOH aXIW OWJIaH KHPHUIIUIITa BaKT €TraHJIMTMHA alTHO yraau. Acap-
naru Myxammaauép wiM onubd kenud, ¥3 roprunaru kambaramapra Epaam Oepanu, “YKamusaru
Xalpus” TaKWI KWJIaau Ba ¥3u Oy sKaMusaTra Kym xucca Kymanau. Kynuman xenraHda ojiras
owmmMuaan ¢oigananud, 6apuara SXIMUWIMK KAIUO OoiyiapaaH myn oiau0, kamOarajutlapHU Te-
KWH JaBOJIAMIHN.

YMyMaH onranza, ymoy acapia xaxojar rupJo0u/ia KoIraH XajakHU WIM Ba Mabpudar capu
eTaKJIall, yJapHUHT OHTH Ba CABMSCHHU OLIMPUII, XYKYKHIl CABOAXOHJIUTHHHU XaM Xap TOMOHJIA-
Ma pUBOKJIAHTUPHILHN HUAT KWiIKO, Oy Makcaja iynuaa Xap KaHaal KUMMHYMIMKHY €HI'a OJIraH
XanK (ap3aHIu raBIaTaHaAIH.

doitnananuiarad afaduéniap pynxaru

1. Haum Kapumo. XX acp amabuéru wmanzapanapu. BUPVMHUYUN KUTOB. TomkeHT,
“O‘ZBEKISTON” 2008 1.

2. Uynmnon. Acapnap. 4 xunamuk K. [/ Uynmnon — Kaiita namp; - Tomkent: Akademnashr,
2016. -376 6.
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BIR TUYUQ TALQINI

Nodira Barotova

Toshkent shahridagi 290-maktabning

oliy toifali o ‘qituvchisi.

O ‘rta maxsus, kasb- hunar ta’limi a’lochisi

Annotatsiya. Mumtoz adabiyotimizning yuksak namunalari hisoblangan tuyuqlar va ularda
ona tilimizning lisoniy imkoniyatlarining tahlili hamda talqini masalasi o‘z dolzarbligini aslo
yo‘gotmaydi. Bu borada Alisher Navoiyning xizmatlari beqiyos. Bir tuyuq talqini misolida mazkur
jihatlar baholi qudrat tahlil qilinadi.

Kalit so‘zlar: tajnis, husni ta’lil, tashbeh, ruboiy, muammo, tyuyq, omonim so‘zlar

Tuyuq janrining turkiy adabiyotda yaratilib, shuhrat topishida hazrat Alisher Navoiyning
xizmatlari beqiyos. Har bir so‘zga zargarona yondashgan ulug® so‘z san’atkori Navoiy nafaqat
g‘azal mulkida, balki ruboiy va tuyugqlar yaratishda ham o°ziga xos maktab yaratgan.

Uning “Xazoyin ul- maoniy” devonidan o‘rin olgan ko‘plab tuyuqlarida shoirning yuksak
iste’dodi namunasini kuzatishimiz mumkin.Tuyuq kichik janr bo‘lishiga qaramay unda so‘zning
ma’no qirralari , tilning lisoniy imkoniyatlari keng ochib beriladi.

Quyida Alisher Navoiyning ana shunday eng go‘zal tuyuqlaridan biri va uning tahlili xususida
fikrlashamiz:

Eshitdim, zulfing yuzdin kechibdur,
Demakki, kecha kunduzdin kechibdur.
Agar yuz yoshluya rahming kelursa,
Mening yoshim iki yuzdin kechibdur.!

Zulf — soch. Zulfning “yuzdan kechmog‘i” ikki xil ma’noda qo‘llanishi mumkin.

Birinchi ma’no: voz kechmoq, tark aylamoq, ya’ni yuzga tushib turgan sochlarni qirqgmoq,
kaltalatmoq ma’nosi bo‘lsa; ikkinchi ma’no: “suvdan kechmoq”, o‘tmoq ma’nosini ham ifodalashi
mumkin. Ya’ni soching yuzingdan ham o‘tib o‘sgan, uzaygan, uzunroq bo‘lgan kabi ma’nolarni
ifodalaydi. Har ikkala holatda ham yuzdagi sochning qirqilishi, kaltalanishi yoki yuzdan o‘tib
o‘sib ketishi, uzayishi go‘zal yor husnini bezashga, uni yanada go‘zalroq bo‘lishga xizmat qiladi.
Xolbuki, har ikkala holatda ham ,ya’ni yor sochini qirqganda ham yoki o‘stirganda ham baribir bu
uning go‘zalligiga daxl qila olmaydi.Aksincha, har ikki holatda ham yor husniga hush qo‘shadi
xolos.Va hayratlanarlisi shundaki, oshiq buni hali o‘zi ko‘rmagan , balki birovdan eshitgandan
ham hayratda. Agar buni o‘zi ko‘rsa-chi?

Unda qay ahvolga tusharkin?

Ikkinchi misrada mazkur holat o‘ziga xos tarzda istioraviy talqin qilinadi:

Demakki, kecha kunduzdin kechibdur.

Misradagi “kechaning kundan voz kechishi” yoki “o‘tib ketishi” esa kun — yorning yuzi bo‘lsa,
kechaday tim qora —sochlaridir. Bunda ko‘chma ma’nodagi so‘zlar qo‘llangan va bu holat bevosita
“sochning yuzdan kechishi” bilan mantiqiy bog‘langan. Bunday beqiyos o‘xshatish, sifatlash,
qgiyoslash orgali go‘zal yor jamoli yanada yorqinroq, mukammalroq ta’rifga ega bo‘lganligini guvohi
bo‘lamiz. Mumtoz adabiyotimizda tunning yor sochiga , kunning esa yor yuziga o‘xshatilishini
ko‘p kuzatganmiz. Xolbuki, oyning nurini tun qorong‘uligi yaqqol ko‘rsatganidek, yor yuzining
oqligini ham uning tim qora sochlari yanada yorqinroq ko ‘rsatishi tabiiy.

Tuyuqning oxirgi misralarida esa fikr bundan-da kuchliroq ifodasini topgan, ya’ni husni ta’lil
orqali ifodalangan:

Agar yuz yoshluya rahming kelursa,
Mening yoshim iki yuzdin kechibdur.

Oshiq o°z yoridan rahm-shafqat so‘raydi va yuz yoshga kirganlarga, keksalarga rahming kelar
bo‘lsa, bilki, mening yoshim ikki yuz yoshdan oshgan, ya’ni menga ikki barobar ko‘proq rahm
qilgin. Mazkur baytni yana quyidagicha ham talqin etish mumkin; ya’ni agar sen yuz yoshlilarga
shafqat qiladigan bo‘lgan, men hali yoshman va shundan afsuslanib ko‘z yoshlarim ikkala
yuzimdan oqib ketmoqda, to‘kilib, kechib ketmoqda. Yoki agar yor ikki yuzidan ko‘z

' A.Navoiy. Ruboiylar. G* G‘ulom nomidagi badiiy adabiyot nashriyoti. Toshkent. 1968. 98-bet.
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yoshlari oqayotgan , yig‘layotganlarga rahm qiladigan bo‘lsa, oshigning ko‘z yoshlari ikki yuzidan
ogayotganini,yig‘layotganini aytadi.

Alisher Navoiy turkiy tilimizdagi birgina “kechibdur’’so‘zi orqali bir tuyuqda 3 ta ma’no emas,
balki undan ham ko‘p ma’nolarni talqin qilib bermoqda. Zukko o‘quvchi balki biz ilg‘amagan
ma’nolarni ham topa olsa ajabmas. Navoiy ona tilimizning boy imkoniyatlaridan unumli foydalana
olgan. U har bir so‘zga o‘zi aytganidek, gavharga qilinadigan munosabatni qilgan. Shu bois so‘ z
ham unga o°z ranglarini butunligicha ko‘rsatgan bolsa ajab emas. Alisher Navoiy turkiy so‘zlarning
turli ma’no qirralarini, ko‘chma ma’nolarini, o‘ziga xos nozik jihatlarini mohirona tushungan va
ulardan, ayniqsa, tuyuqlarda, omonim so‘zlar bilan tajnis san’ati orqali yuksak darajada she’rlar
yaratgan.

Shoirning “Xazoyin ul- maoniy” devonida ham g‘azal, ruboiy, chiston, fard va muammolar
qatorida tuyuq janridagi asarlar ham ko‘plab uchraydi va ularning betakror namunalari hali to‘la
tahlilini topa olgan deya olamizmi?! Nazarimizda, “navosoz ulusning navobaxshi” yaratgan bu
kabi ixcham, kichik janrdagi asarlardan har birini tahlil qilganda, ularda shoirning naqadar teran
fikrlari mujassam bo‘lganligining guvohi bo‘lamiz.

Navoiy she’riyati tubsiz, musaffo buloqdir. Undan qancha ko‘p ruhiyat chanqog‘ini bosmoqchi
bo‘lsang, yana shuncha chanqoqlik sezasan. Zero, hazrat Navoiyning o‘zlari aytganlaridek:

Ne nazmki — o‘tlug‘ ko‘ngildin chiqordim.'

Darhagqiqat, o‘tlug‘ ko‘ngildan chiqqan satrlar o‘tlug® ko‘ngulga bormog‘iga ishonchim komil.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Abdug‘afurov. A. Qalb ga’ridagi gadriyatlar. — Toshkent: “O‘qituvchi nashri”. 1998 yil.
2. A.Navoiy. Ruboiylar. G ’G‘ulom nomidagi badiiy adabiyot nashriyoti. Toshkent. 1968.

' A .Abdug‘afurov. Qalb qa’ridagi qadriyatlar. Toshkent. “O‘qituvchi nashri”. 1998 yil. 9- bet.
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ERNEST HEMINGUEY ASARLARIDA BADIIY TIL VOSITALARI

Nigoraxon Sobirova Abduvohidovna,
Farg‘ona viloyati O‘zbekiston tumani
21-umumiy o ‘rta ta’lim maktabi

oliy toifali ingliz tili fani o ‘qituvchisi
Telefon: +998(91)6909820

Dildoraxon Turanova Abduvohid qizi,
Farg‘ona viloyati O‘zbekiston tumani
65-IDUMI 1- toifali ingliz tili fani

o ‘qituvchisi

Telefon: +998(90) 5893216

Elektron pochta: akramxon@yahoo.com

Annotatsiya: Ushbu maqolada jahon adabiyotining betakror va o°ziga xos uslubida ijod qilgan
Amerikalik buyuk yozuvchi E.Hemingueyning asarlarida badiiy til vositalarini qo'llanishini
o'rganishga harakat gilingan.

Kalit so‘zlar: Badiiy til vositalari, parallel konstruksiya, obraz, ichki monolog, aysberg
nazariyasi, peyzaj.

Har bir yozuvchi o'z asarida badiiy til vositalarini qo'llashga intiladi. Badiiy til vositalaridan
o'z o'rnida foydalanish yozuvchining mahoratiga bog'liq. Zero, Oybek yozganidek:”Yozuvchi
xalq tilining boy xazinasidan istaganicha material oladi. Asarning badiiy to'qimasida yuzlarcha
magqollar, maxsus ifodalar, turli gaplar, qochirmalar, so'z o'yinlari yarqiraydi. Mana bular tilni
qonli, jonli, obrazli, bir til qiladi™'.

Badiiy asardagi jonli tasvirlash xis-tuyg'u va kechinmalarini yorqin ifodalash asarning
go'zalligi, betakrorligini ko'rsatadi va uni jahon adabiyotining durdonalariga aylantiradi. Aynan
badiiy tasvirlar asar qahramonlarining obrazini, ularning ichki dunyosini, 0'zaro munosabatini
ochib beradi va kitobxonda shu asarga, asar orqali yozuvchi va uning qahramonlariga mehr
uyg otadi.

Ushbu maqolada jahon adabiyotining o'ziga xos va betakror uslubiga ijod qilgan Amerikalik
buyuk yozuvchi Ernest Hemingueyning asarlarida badiiy til vositalarini qo llanilishini o'rganishga
harakat qilingan. Ernest Heminguey Folknerdan asar kompozitsiyasining soddaligi, Andersondan
esa asar tilining soddaligi bilan birikib ketgan ravonligi bilan ajralib turadi.

Ernest Heminguey gahramonning ichki holatini, uning kayfiyati va g am-tashvishlarini ichki
monolog orqali ifodalashga harakat gilgan. Bu ulug’ adibning hikoya, qissa va romanlarida
inson hamda xalq harakterining mukammal gavdalantirilganini, ayni paytda nabotot va hatvonot
dunyosining hayoti badiiy kashf etilganliginini, ular inson hayoti bilan uzviy tasvirlanganini,
tiriklik kushandasi bo'lgan urush la'natlanganini ko 'ramiz.

Soddalik Heminguey ijodining ajoyib fazilatlaridan biri. Yozuvchi o'z jjodida ichki monolog,
obrazlar, aysberg nazariyasi, parallel konstruksiyalar, peyzaj kabi ko pgina badiiy til vositalaridan
mohirona foydalangan.

E. Heminguey qisqa hikoyalarning ustasi bo'lganligini hikoya hajmi kichik bo'lsada, keng
ma no anglatishidan ko rishimiz mumkin. Uning uchun hikoyaning syujeti emas, qahramon ichki
dunyosining ochilishi muhim.

Heminguey ijodida ko'p qo'llanilgan asosiy ma'no vositalaridan biri kontekst hisoblanadi.
Heminguey hikoyalarining gahramonlarini asosan qiziqishlari umumiy, bir guruhga mansub
bo'lgan kishilar tashkil qgiladi. Shu sababli ular bir-birini darhol tushunadilar va biz ularning
nutqida ko plab kinoya, sukut saqlash, sha’'ma, ma'no anglatmaydigan frazalarga duch kelamiz.

-To g'risini ayt, senga nima bo’1di?

-Bilmayman.

-Bilasan.

-Yo'q, bilmayman.

-Aytaqol.

Nik tepalik ortidan mo'ralayotgan oyga garadi. Zerikarli (Hammasi zerikarli bo'lib qoldi)

Heminguey hikoyalarida yagona fraza ham konteksni anglatishi mumkin. “Mister va missis
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Eliot” hikoyasining konteksti quyidagi so'zlarda ifodalangan:

Mister vamissis Eliot farzandlari bo'lishini juda xohlardi. “Yomg'ir ostidagi mushuk’ hikoyasida
esa yosh Amerikalik ayol mehmonxonada yomg'irdan deraza ostiga yashiringan mushukni ko'rib
goladi va uni ichkariga olib kirmoqchi bo’ladi.

Lekin u tashgariga chigquncha mushuk yo*qolib qoladi. Heminguey o'z hikoyalarida mazmunni
to'lig ochib bermaydi. U matnnning ko'p ma'noliligini ochishda kontekst yordamiga tayanadi.
Hikoyalarini o'qigach, kitobxonda uning mazmuni haqida savol tug'iladi va bunda, albatta,
kontekst yordamga keladi.

E.Heminguey qahramonining harakatlarini nozik va aniq tasvirlash bilan uning ichki dunyosini
tashqi namoyon bo’lishini ko rsatib beradi. Shu sababli yozuvchi gahramonlarining ichki dunyosini
muhokama qilishni rad etadi.

“Klimanjaro qorlari” (1936-y) hikoyasida o'lim yoqgasidagi yozuvchi tasvirlangan. Ov paytida
olingan arzimas jarohat gangrenaga olib keladi. Vogea tog'da sodir bo'lganligi tufayli bemorni
kasalxonaga olib borishi mumkin bo’lgan samalyotdan umid yo'q. bunday holatlarda barcha
kishilar o'z vijdoni bilan hisob-kitob giladi, ko'z o'ngidan zoe o'tkazilgan umr o"tadi.

Yozuvchi Garri amalga oshmagan rejalari haqida alam bilan 0'ylaydi. U gangrenadan vafot etadi.
Garrining ruhiy holatini yozuvchi uning o'ylari orqali ifodalagan. E.Heminguey qahramonning
ichki holatini, uning kayfiyati va g'am-tashvishlarini ichki monolog orqali ifodalashga harakat
qilgan.

Ha, u hech gachon Parij hagida yozmagan. Hargalay unga aziz bolgan Parij haqida.’

Yozuvchi ichki monologdan foydalanib qahramonining afsus-nadomatlarini ko'rsatadi.
Yozuvchi hikoyada turli timsollardan foydalangan.

Ernest Heminguey o'z gahramonlarining ichki tabiatini namoyon qilish uchun ularni xavfli
holatlar, keskin muhitda tasvirlaydi. Yozuvchining keying asarlarida xavf-xatar erkaklarcha
mardlik, qat'iylik belgisi sifatida ko rsatilgan.

Xulosa qilib aytganda, Heminguey asarlari badiiy til vositalariga boy bo'lmasada asarlarining
ta'sir kuchi yuqori. Yozuvchining badiiiy til vositalaridan o'z o'rnida foydalanganligi uning so'z
sanatidan foydalanishday yuqori mahorat egasi bo'lganini ko rsatadi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Oybek. Asarlar.9-tom. Toshkent: Adabiyot va san’at nashriyoti. 275-bet
2. Tarjima bizniki
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IQTIBOS, QIYOS VA TAXMINLAR

Tursunov Abdurashid Buriyevich

Termiz davlat universiteti

o°‘zbek adabiyotshunosligi kafedrasi o‘qituvchisi
Tel: 97. 244-50-10

Annotatsiya. Ushbu maqolada mashhur pir Zangi otaning qizlari Bibi Oysha hamda Qoraxon
o‘rtasidagi muhabbat haqidagi afsona tahlilga tortilgan. Shuningdek, rivoyatlarda nomlari
keltirilgan Qoraxon podshoh nomi va xalq dostonlarida ifodalangan Qoraxon podshoh o‘rtasidagi
bog‘liglik haqida qiyosiy tarzda fikrlar bildirilgan.

Kalit so‘zlar: rivoyat, afsona, Qoraxon, do‘rman, doston.

Mahmud Sattorning “O°zbek udumlari” kitobini o‘qir ekanman, quyida keltiriladigan rivoyat
diqggat-e’tiborimni o‘ziga jalb qildi. Bu rivoyat unchalik uzun emasligini hisobga olib va qiyosiy
adabiyotshunoslik nuqtai nazaridan to‘laroq tahlil gilishni osonlashtirishni ko‘zlagan holda uni
to‘laligicha e’tiborlaringizga havola etaman:

“Men sizlarga eski bir rivoyatni hikoya qilib beray. Naql qilishlaricha, bu bo‘lib o‘tgan voqgea
ekan...

O‘tgan zamonda ko‘hna Shosh yaqinida mashhur pir Zangi ota xonadonida go‘zal Bibi Oysha
kamolga yetgan. U kun sayin oqi oqqa, qizili qizilga ajralib tolin oyday to‘lib borgan. Shosh
madrasalaridan birida saboq olayotgan Qoraxon ismli o‘ktam yigit favqulodda Bibi Oyshani ko‘rib,
uni jon-dilidan sevib qolgan. Ular pinhona uchrashib turganlar. Qiz ham xon avlodi, pahlavon
va zukko talabaga ko‘ngil qo‘ygan. Qoraxon madrasani bitirish arafasida Zangi ota xonadoniga
sovchi yuborib qgizlarini so‘ratgan. Biroq pir ko‘zlarining og-u qorasi bo‘lgan yolg‘iz qizlarini
uzoqqa yuborishga izn berolmaganlar.

Valiahd Qoraxon esa o°zga shaharda ichkuyov bo‘lib qololmagan. O‘z ona shahri qadim
O‘trorga qaytib hokimlik gilgan. Sevishganlar maktub olishib turishgan. Keyingi yilning oldi yoz
faslida mushtipar ona vositachiligida Bibi Oysha padari buzrukvoridan O‘trorga, bo‘lajak zavji
Qoraxon huzuriga borishga ruxsat so‘ragan. Tabiiyki, ota tag‘in izn bermaganlar. Bu hol bir necha
bor takrorlangach buzrukvor o‘z pushtikamaridan bo‘lgan suyukli gizlariga ruxsat berib fotihaga
qol ocharkan: “Manzilingga yetgin-u, murodingga yetmagil”, — deya yuzlariga fotiha tortganlar...

Bibi Oysha enagasi Boyjon xotun va o‘n nafar navkar panohida suvorilardek kiyinib maxsus
arg‘umogqlarda sevgilisi mamlakatiga ravona bo‘lgan. Yo‘l yurishgan, mo‘l yurishgan. Go‘zal
yozning mayin epkinida bog‘lar-u qgirlar, tog‘lar-u daryolardan o‘tganlar. O‘sha zamonning rusumi
bo‘yicha qaroqchilarcha hujum qilgan yo‘ldagi yo‘lto‘sarlar navkarlari bilan gilich chopishgan.
Go‘zal Oysha o‘zi mahv etgan dushmanlari kallalarini nayzalarga ilib Qoraxonga sovg‘aga
tayyorlagan.

Nihoyat, orziqib kutilgan visol onlariga ham yaqin qolgan. O‘tror yerlariga yetib kelgan Bibi
Oysha chopar yubortirib sevgilisini qarshi olishga chorlagan. Qoraxon xushxabardan yuragi
hapriqib tengsiz mehmonni qarshi olgan...

Bibi Oysha visol oldidan chavandozlik yo‘l kiyimlarini yechib, ko‘pik sochib toshlarga urilib
oqayotgan Talasning ko‘zgudek tiniq, shaffof suvlariga cho‘milib olishni niyat gilgan. Boyjon
xotun panohida quloch yozib suzgancha cho‘milgan. Suluv malikalardek maxsus kelinlik kiyimlari,
harir liboslarini qirg‘oq maysalari ustida kiyayotganda... shuvoqlar orasidan ikki qora ilon chiqib
kelib nozik vujudining ikki yeridan baravar chaqqan...

Oyshabibining bexos chingirig‘idan Qoraxon o°‘z navkarlari bilan berigi qirg‘oqqa qanday
o‘tganini bilmay qolgan. Oshiq 0‘z ma’shuqasini ko‘tarib o0‘z og‘ushiga olgan. Darhol muolajaga
kirishib zaharni so‘rib tashlashga urinishgan.

— Yetib keldim... Men Siznikiman, — ohista nafas gilgan Oyshabibi.

— Uzoq kutdim, men ham yolg‘iz Siznikiman, — nafas qilgan Qoraxon hayajondan entikib.

Vaziyatning qaltisligini anglab yetgan Qoraxon shu zahotiyoq yonidagi ustoziga nikoh
o‘qittirib, Oyshabibini 0‘z nikohiga olgan. Kelin 0‘z kuyovi qo‘lida ilinj bilan jon taslim qilgan...

Bibi Oysha malikalarga xos katta hurmat bilan dafn etilgan. Boyjon xotun uning ma’rakalarini
o‘tkazib qabriga parvona bo‘lgan. Oshiq Qoraxon qirq yil shohlik gilgan bo‘lsa ham, Oyshabibiga
sodiq golgan. Oldin Bibi Oysha gabri tepasiga, keyin uning enagasi Boyjon xotun mozori ustiga
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ikki go‘zallik namunasi bo‘lgan maqbara tiklatgan.

Bu gaplarga, mana, qariyb ming yil bo‘ldi. Bibi Oysha qissasi hamon oshiqlarning yuragini
o‘rtaydi. Darvoge, uning o‘zidek go‘zal va nafis magbarasi hamon Qozog‘istonning hozirgi
Jambul shahrida sevgi va sadoqat timsoli sifatida qad ko‘tarib turibdi. Boyjon xotun maqbarasi
ham uning yonida savlat to‘kib turibdi. Xon Qoraxon esa bir umr qovushilmagan nikoh bilan
o‘tgan pokiza inson sifatida Avliyo ota nomi bilan 0‘z magbarasida Bibi Oyshadan bir sari gadam
narida yotibdi...

“Otaning qarg‘ishi — yomon”, — deyishadi eskilar. Zangi ota qarg‘anmagan, qiziga bu taqdirni
ravo ko‘rmagan, fagat andak og‘ringan edi, xolos...”

Ma’lumki, Zangi ota hazratlari buyuk tariqat peshvolaridan sanaladi. Shu sababli ham xalq
og‘zaki ijodiga mansub bu rivoyatni diniy-tasavvufiy nuqtayi nazardan baho berib o‘rganilishi
magsadga muvofiq hisoblanadi. Bu jihatdan garalganda, rivoyatda ancha-muncha xato va
kamchiliklarga duch kelamiz. Shuning uchun ham vogeaning ayni shu taxlitda yuz berganiga
mutlaqo ishonib bo‘lmaydi. Ehtimol, vogea birmuncha boshqacharoq tarzda ro‘y bergan bo‘lishi
ham mumkin, desak to‘g‘riroq bolar.

Chunki, birinchidan, Zangi ota hazratlaridek buyuk piri tarigatning xonadonlarida bunaga
vogeaning ro‘y berishining o‘zi bir g‘alat. Talaba yigit qizni bir ko‘rishda sevib qolibdi ham deylik.
Ammo ularning pinhona uchrashib turganlariga mutlaqo ishonib bo‘lmaydi. Bu, avvalo, qizning
olgan tarbiyasiga ham zid, undan keyin esa, bu holat shayxul akbarga ham, Anbar onaga ham
ma’lum bolmasligi va ularning bu munosabatlarga befarq bo‘lishlari hech ham aqlga sig‘maydi.

Ikkinchidan esa, qiz bolani ota uyidan benikoh chiqarish tarki sunnat hisoblanadiki, bunaqa
ishga ham yo‘l qo‘yilmagan, albatta. Zangi otaning ham, Anbar onaning ham, qizlarining ham
bunga rozi bolmasliklari mutlaqo tabiiy bir holdir.

Uchinchidan, bunaqa uzoq safarga mahramsiz chiqilmasligi barchaga ayon.

To‘rtinchidan, bunday qarg‘ish ham piri komil otaga hech bir jihatdan xos emasligi aniq va
ravshandir. Qolaversa, bu kabi qarg‘ishdan so‘ng qaysi ona 0‘z qiziga ruxsat beradi-yu, qay bir qiz
bu holatda keyingi qadamni qo‘yishga o°zida jur’at topa oladi?

Beshinchidan, kallalarni nayzaga ilib yurish ham girt vahshiyona ish hisoblanadiki, biron-bir
oqil musulmon bunga osonlikcha jur’at qilmaydi. (Aynigsa qiz bola.) (Zero uning hidiga toqat
qilishning ham o°‘zi bo‘lmaydi.)

Oltinchidan, avliyo martabasiga hargiz pirsiz, tariqatsiz yetishib bo‘lmaydi. Valiylik tan olinishi
uchun xatti irshod ham darkor.

Shu kabi xulosalarga ko‘ra, Zangi ota hayoti yoritilgan ko‘zimiz tushgan boshqa manbalarda
uchramagan bo‘lsa ham, Avliyoyi Qoraxon Zangi otaning sevgan muridlari va kuyovlari bo‘lgan
bo‘lishlari mumkin, deya faqatgina taxmin qila olishimiz mumkin, xolos...

O‘zbek xalq og‘zaki ijodida boshqa o‘rinda ham Avliyoyi Qoraxon obrazi uchraydi. Bu ham
bo‘lsa, barchaga ma’lum-u mashhur “Kuntug‘mish” dostonida.

Igtibos: “No‘g‘ay podsholaridan Avliyoyi Qoraxon degan bor ekan, lagablari Qilichxon ekan,
shu vaqtning odamlari Avliyo ota deydi. Shul azizning bir yolg‘iz o‘g‘li bor edi, undan boshqga
bolasi yoq edi”.

Endi bunga qarab dostondagi Avliyoyi Qoraxon yuqoridagi rivoyatda keltirilgan Qoraxon
ekanligi ehtimoli vujudga keladi. Agar bu ehtimol rost bo‘lib chigadigan bo‘lsa, “Kuntug‘mish”
dostonida bayon etilgan voqea-hodisalarning sodir bo‘lgan vaqtini taxmin qilishga yo‘l ochiladi.
Manbalardan ma’lumki, yassaviya tariqati shayxi Zangi ota Himmatiy (Oyxo‘ja ibn Toshxo‘ja)
hazratlari 1258- (656-) yilda vafot etganlar. Demak, bu taxminga ko‘ra, dostondagi voqgealarning
sodirbo‘lgan vaqtitaqriban13- asrning ikkinchi yarmiva 14-asrboshlariga tog‘ri keladi. Dostonning
yaratilish tarixi ham, ehtimol, o‘sha davr bilan bog‘liq bo‘lsa ne ajab. Do‘rman (do‘rmon) elining
no‘g‘ay urug‘iga mansub xalqning O‘trorda, Talas daryosi bo‘ylarida (hozirgi Qozog‘iston,
Jambulda) isiqgomat qgilgani taxminlar ustiga yana bir taxmin bo‘lib qo‘shiladi. (Darvoge, o‘zim
ham onam tomonidan do‘rman urug‘ining no‘g‘ay shoxiga, uning ham qoq atalmish shoxchasiga
mansubman.)

Abulg‘ozi Bahodirxon o‘zining “Shajarai turk™ asarida do‘rmanlarning kelib chiqishi haqida
alohida to‘xtalib o‘tgan. Uning bergan ma’lumotlariga ko‘ra, burungi zamonda bir podshohning
besh o‘g‘li bo‘lgan ekan. U negadir kenja o‘g‘lini valiahdlikka tanlabdi. Qolgan to‘rt farzand
araz urib o‘zga yurtga ketib qolishibdi. Borgan joylarida ularni “do‘rman” atabdilar. Ular
keyinchalik qaytib kelishibdi, ammo do‘rman oti boqiy qolgan ekan. Bu, ehtimol, “tort(ta)man”
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yoki xalqimiz orasida og‘izdan-og‘izga kochib yuradigan malika va uning kanizagi haqidagi
rivoyatda aytilganidek “durman”, ya’ni “pokman” deganidir. Xalqimiz orasida do‘rmanlarning
kelib chigishiga oid yana boshqa har xil rivoyatlar ham mavjudki, bizningcha, ular ham kelgusida

ko‘plab ilmiy tadqiqotlarga mavzu bo‘la oladi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Mahmud Sattor. O‘zbek udumlari. — Toshkent, “Adolat”, 2004.
2. “Kuntug‘mish” dostoni. — Toshkent, G*.G‘ulom nomidagi adabiyot va san’at nashriyoti,

1975. Nashrga tayyorlovchi Hodi Zarif.
3. Abulg‘oziy Bahodirxon. Shajarai turk. — Toshkent, 1992.
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BOBUR QALB KUYCHISI
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9-umum ta’lim maktab o‘quvchisi

Annotatsiya: Ushbu maqolada buyuk bobolarimizdan biri Zahiriddin Muhammad Bobur va
uning lirikasi haqida. Zahiriddin Muhammad Boburning g*azallari, ruboiylari haqida nir muncha
gapirilib o‘tiladi.

Kalit so‘zlar: Sharq madaniyati, “Boburnoma”, g‘azal, ruboiy, Jahongir Mirzo, amakisi
Sulton Ahmad Mirzo, tog‘asi Sulton Mahmudxon, “Mubayyin” (“Bayon etilgan”), “Xatti
Boburiy”, “Harb ishi”, Aruz, risola, Ovro‘po, “Buyuk mo‘g‘ullar”

Zahiriddin Muhammad Bobur o‘rta asr Sharq madaniyati, adabiyoti va she’riyatida o‘ziga
xos o‘rin egallagan adib, shoir, olim bo‘lish bilan birga yirik davlat arbobi va sarkarda hamdir.
Bobur keng dunyoqarashi va mukammal aql-zakovati bilan Hindistonda Boburiylar sulolasiga
asos solib, bu mamlakat tarixida davlat arbobi sifatida nomi qolgan bo‘lsa, serjilo o‘zbek
tilida yozilgan “Boburnoma” asari bilan jahonning mashhur tarixnavis olimlari qatoridan ham
joy oldi. Uning nafis g‘azal va ruboiylari turkiy she’riyatining eng nodir durdonalari bo‘lib,
“Mubayyin” (“Bayon etilgan”), “Xatti Boburiy”, “Harb ishi”, Aruz haqidagi risolalasi esa islom
qonunshunosligi, she’riyat va til nazariyasi sohalariga munosib hissa bo‘lib qo‘shildi.Zahiriddin
Muhammad Bobur 1483 -yilning 14- fevralida Andijonda, Farg‘ona ulusining hokimi Umar
Shayx Mirzo oilasida dunyoga keldi. Bu davrda Markaziy Osiyo va Xurosonda turli hokimlar,
aka-ukalar, tog‘a-jiyanlar, amakivachchalar o‘rtasida hokimiyat ulug® bobolari Amir Temur
tuzgan yirik davlatga egalik qilish uchun kurash nihoyat keskinlashgan edi.

Adabiyot, nafis san’at, tabiat go‘zalligiga yoshligidan mehr qo‘ygan Zahiriddin, barcha Temuriy
shahzodalar kabi bu ilmlarning asosini otasi saroyida yetuk ustozlar rahbarligida egalladi. Biroq
uning betashvish yoshligi uzoqqa cho‘zilmadi. 1494- yili otadan yetim qoldi. 12 yoshida otasi
o‘rniga Farg‘ona ulusining hokimi etib ko‘tarilgan Bobur qalamni qilichga almashtirib, Andijon
taxti uchun ukasi Jahongir Mirzo, amakisi Sulton Ahmad Mirzo, tog‘asi Sulton Mahmudxon va
boshqa raqgiblarga garshi kurashishga majbur bo‘ldi. Bobur ukasi Jahongir Mirzo bilan murosaga
kelish uchun unga yon berishga Farg‘ona ulusini ikkiga tagsimlab, yarmini ukasiga topshirishga
qaror qildi va o‘zi Samarqand uchun olib borilayotgan kurashga kirishib ketdi. Bir necha yil
davom etgan bu kurash qirg‘inbarotdan boshqa biror natija bermadi: unda kata harbiy kuch bilan
aralashgan Shayboniyxonning qo‘li baland keldi va Bobur Samarqandni tashlab ketishga majbur
bo‘ldi. 1504- yili Shayboniyxon Andijonni ham qo‘lga kiritgandan so‘ng Bobur janubga qarab
yo‘l oldi va Kobul ulusida o‘z hokimiyatini o‘rnatdi. 15051515 —yillarda u Markaziy Osiyoga
qaytishga bir necha bor urinib ko‘rdi. Ammo bu urinishlardan hech qanday natija chigmadi. So‘ng
0‘z mavqgeini yanada mustahkamlash maqsadida, 1519-1525 yillar davomida Hindistonni qo‘lga
kiritish uchun bir necha bor jangler olib bordi. 1526 —yil aprel oyida Panipatda Hindiston Sultoni
Ibrohim Lo‘di bilan va 1527 -yili mart oyida Chitora hokimi Rano Sango bilan bo‘lgan janglarda
Boburning qo‘li baland keldi. Tarixiy ma’lumotlarning bayon qilishicha, Boburning Hindistonga
yurishida Dehli hukmdori Ibrohim Sulton siyosatidan norozi bo‘lgan Panjob hokimlari ham
Boburni qo‘llaganlar va Sikri jangidagi bu g‘alaba Boburga Hindistonda o‘z hukmronligini uzil
kesil o‘rnatish va Boburiylar sulolasini barpo etish imkoniyatini berdi. Ovro‘po tarixchiligida
“Buyuk mo‘g‘ullar” nomi bilan “g‘alati mashhur” bo‘lgan, aslida “Boburiylar sulolasi”
Hindistonda 300 yildan ortiq hukmronlik qildi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
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ALISHER NAVOLY - SHE’RIYAT OSMONINING YORQIN YULDUZI
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Annotatsiya: Ushbu maqolada buyuk mutafakkir, ulug® shoir, so‘z mulkining sultoni Alisher
Naoiyning boy ma’naviy merosi haqida va buyuk bobomizga boshqa arboblarning fikrlari haqida
s0‘z boradi.

Kalit so‘zlar: zullisonayn, mutafakkir, siymo, tarixchi Xondamir, “Vaqfiya” asari, “Ixlosiya”
asari, Husayn Boyqaro, Davlatshoh Samarqandiy, Jamoliddin Atoullohni, mutasavvuf Mir
Kamoliddin Husaynni, Amir Ixtiyoriddin Hasanni, voiz Mavlono Mu’iniddinni, mashhur mufassir
va voiz Husayn Voiz Koshifiy, figh, ilohiyot.

Ulug® mutafakkir, so‘z mulkining sultoni Alisher Navoiyning boy ma’naviy merosi asrlar
osha butun bashariyatni hayratga solib, insonlar qalbiga, ong-u shuuriga ezgulik, insonparvarlik,
saxovat, mehr-muruvvat ziyosini taratib kelmoqda. Mamlakatimizda ulug® bobokalonimizga
ehtirom ko‘rsatish, asarlarini o‘rganish, uni dunyoda keng targ‘ib etishga doimiy e’tibor
garatilmoqda.

Ulug® shoir va mutafakkir Alisher Navoiy dunyo adabiyoti tarixida tengi topilmas
bir siymo hisoblanadi. Iste’dodining ulug‘vorligiyu teranligi jihatidan ham, xalgparvar
davlat arbobi sifatida jamiyatda tutgan yuksak mavqgei yuzasidan ham, ilm-fan, madaniyat
va san’at, adabiyot ahliga ko‘rsatgan homiyligi jihatidan ham o°‘xshashi yo‘q siymo.
Buyuk mutafakkir bobomizning eng muhim maqsadi va asl maslagi inson ko‘nglini obod etish edi:

Kimki bir ko‘ngli buzugning xotirin shod aylagay,
Oncha borkim, Ka’ba vayron o‘lsa obod aylagay...

Alisher Navoiyni qanchalar yuksaklarga ko‘tarsak-da, ta’rifiga so‘z toppish mushkul.
Ko‘plab ulug® ajdodlarimiz u zot haqgida bebaho fikrlarini bayon gilgan. Jumladan, uning do‘sti,
muxlisi Husayn Boyqaro “Aning nazmi vasfida til qosir va bayon ojizturur”, desa, Davlatshoh
Samarqgandiy “Bu ulug® amir dinu davlat homiysi, shariat hamda millatning pushti panohidir”,
deya ta’rif bergan. Alisher Navoiy o°zining ijodi, insoniy g‘oyalari bilan butun dunyoda ezgulikni,
insonparvarlikni, yaxshilikni tarannum etgan. Hazratning so‘z mulkining sultoni, deb atalishi
ham bejiz emas. Shu paytgacha dunyo adabiyotida ulug® mutafakkir bobomizchalik biron ijodkor
0°‘z ijodida ko‘p va xo‘b so‘z ishlatgan emas. U kishining ma’naviy merosi xalqimiz uchun
bitmas — tuganmas xazinadir.

Navoiyning o‘zi ham ilm-u adab bobida komillardan bo‘lsa-da, hech gachon o‘zidan
gonigmagan. Hatto kezi kelganda umrini behuda o‘tkazgani, ko‘proq xayrli ishlar gilmagani,
g‘aflatda qolgani uchun o‘zini koyiydi. Bunday kamtarlik ham yoshlarga kata ibrat. Umuman,
Navoiy asarlari biz uchun ganchalik hikmat va ma’rifat manbai bo‘lsa, uning umri va hayoti
davomida qilgan xayrli ishlari, olijanobliklari ham nihoyatda qadrli va e’tiborga molik.
Navoiy odamlarni chin ma’noda odam bo‘lishga da’vat gilgan. Xalq g‘amini yemagan odamni
odam sanamagan. O‘zi bir umr ilm ahlini qo‘llab-quvvatlab kelgan. “Vaqfiya” asarida uning
talabalarga va mudarrislarga maosh tayin qilgani, “Ixlosiya” madrasasi va so‘fiylar uchun
“Xalosiya” kabi xonaqolar qurdirgani ma’lum. Tarixchi Xondamirning guvohlik berishicha,
Navoiy ko‘plab binolar, ko‘prik va madrasalar, maktab va shifoxonalar qurdirish barobarida
hadisshunos olim Jamoliddin Atoullohni, mutasavvuf Mir Kamoliddin Husaynni, figh va
ilohiyotdan saboq beruvchi Amir Ixtiyoriddin Hasanni, voiz Mavlono Mu’iniddinni, mashhur
mufassir va voiz Husayn Voiz Koshifiy kabi olimlarni moddiy va ma’naviy qo‘llab-quvvatlab
turgan.

Navoiyning ijodi, xayrli ishlari haqida bunday misollarni ko‘plab keltirish mumkin. Ularni

ABryer 2020 8-xkuem TomkenT
36



V3BEKMCTOHIA WIMHAMU-AMAJIUI TAJIKUKOTJIAP" MAB3YCH/IATH PECIIYBJIMKA i%;@
19-K¥VII TAPMOKJIA WIMHH MACO®ABHM OHJIAIH KOH®EPEHIIUS MATEPHAJLIAPH C]

bilish, ulardan ibrat olish odamlarni, yoshlarimizni bilimdonlikka, yaxshilikka undaydi, komillikka
yetaklaydi

Foydalanilgan adabiyotlar:

1. https://arboblar.uz/uz/people/alisher-navoi

2. https://uz.wikipedia.org/wiki/Alisher Navoiy

3. https://www.facebook.com/notes/ozbekiston-uzbekistan/alisher-navoiy-hayoti-va-
1j0di1/495530825737/

4. https://saviya.uz/hayot/tarjimai-hol/alisher-navoiy-1441-1501-2/

ABryer 2020 8-xkucm TomxkenT
37



% V3BEKUCTOHIA WIMHWI-AMAITANA TAJIKUKOTIAP" MAB3VCHUJIATU PECITYBIIMKA
@e 19-K¥VIT TAPMOKJIH WIMHII MACO®ABUI OHJIAMH KOH®EPEHIIUSA MATEPHAJLUIAPHA
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AnHoTanus: Ym0y MakonanaABsas ucMu,ABazxoH onorpaduscusbuu yuu Gap3ann cudaruaa
acpab onuHUIIM Ba y OuiaH OofnuK ypd-omamiap xycycuaa, oOpa3 UCMHU XaM ¥3-y3uaaH ABa3
IIaKJIMAA TaHJIAHMaraHjiurd Xakujaa cy3 Oopaau.

AnHoTanusi:B nanHO# cTarbe peus HIET 00 UMEeHN ABaszxaHa, ero Ouorpaduu T.e. YChIHOB-
JICHUU U CBSI3aHHBIX C HUM OOBIYasiX, a Takke o ToM, uto uMs OOpasa He ciaydailHO BBIOpaHO
B (hopme ABas.

Annotation:This article deals with the name of Avazkhan, his biography i.e. adoption and
related customs, as well as the fact that the name of the Image was not accidentally chosen in
the form of Avaz.

Kanur cy3nap: Onoc, Hycxa, KyMakuu KaxpaMOH, BADUAHT, COBYT, KyJ€3Ma, JOCTOH, acpaHn
dap3an.

KiroueBbie ciioBa:Onoc, KOMHS, BCIIOMOTATEIbHBIA T'epOl, PYKOITUCH, JacTaH, YCHIHOBIICH-
HBIN peOEHOK.

Keywords: Epic, copy, auxiliary hero, manuscript, dastan, adopted child.

JIOCTOHIApHUHT SIPATUJIMILIH, TYPIU TApaKKUET dTarjiapuHu 00ocub YTHIM, alfHMKCa AroHa
KaxXpaMOH acopamIapuHU MaJX 3TyBUM TYPKyMJIAPHMHI l03ara KeJIHIIM HUXOSTIAa Mypakkad
xapaéuaup. A.H. BecenoBckuii SMIOCHUHT MIAKUTAHUIIIKAATH KaUMUN acocap XaKuaa ranupap
9KaH, SMOCHUHT JACTIa0KU MIAK/UIapu KaxpaMOHJap XaKuaa TYKWIraH, Oup-oupu OumaH y3apo
OOFaHTaH KyIIuKJIapaaH noopar 0yin0, KEHMHYAINK MyalssH TYPKYMJIUKHHA py€0Ora YnKHIINIIa
XaJj KWJIyBYM POJIb YHHArassap.

HapBoke, noctonnap (aBKynoqna Kyd-Kyzaparra sra Oynran 6axoaumpiap Xakujaa TYKWITaH
KYTapUHKH, TAHTAHABOP KaXpaMOHOHA KYIIMKAUP.

bunoOapuH, SMOCHUHT KaJUMUN acocliapy TApUXUN-KaXpPaMOHJIUK KYIIUKJIapujaaH ubdopar
OYnM0, YHUHT XO3UPTH KYPUHHINN 1037120 WHJUTAPHUHT XOCHIIACHIUD.

“I'YpyFau’” SMOCHHUHT f03ara KeJIUIIN XaM YyIIa skapaéH OuiiaH y3Bui OOFTuKIup. MaHTUKaH
onn6 Kaparanaa “T'ypyrimm’” s3ocMHUHAT Oapya moxoouagapu OUp BaKTIa spaTHIIMAraHIury Mab-
aym Oynaau. Hly Goucnan xaMm snocHUHT “TYpYFIUHUHT TyFUIUIIK 1€0 HOMJIAHTaH WJIK ILO-
X004acCHUHM TaJAKUKOTYMIAP TYPKyMJAru acoCHil CIOKET IIaKJUIaHTaH/AaH call KeWHH sipaTuira-
JIUTUHU TabKUJIAWIAIIap.

U1y nykTan Ha3apaan onub Kapanranga “Typyrmu” smocu Tapkubugaru ABa3zxoH Ouorpaduk
TYpKyMHTra OMJ IOCTOHJIAap Ma3Kyp 3MOCHUHT acocuil Kaxpamonu [ ypyriu Ounan anokaaop oup
KaH4Ya moxo0Janap manao 0yauo, TYpKyM CIOKETHHHHT aCOCHH KMCMH IIAKJUIAaHTaHJaH KeWHH
103ara Keja Oollljlarat Ba 310C CIOJKETUHU sSTHa/Aa TYJIIupu0, MOHyMeHTal acap cudaruaa pyeora
YUKHUILIWHA TabMUHJIATaH.

“I'ypyFnu” TYpKyMUHH SXJIUT 0iduO Kaparanaa ABa3zxoH Ouorpadusicu OuinaH ajokagop Jo-
cronnap ['ypyrmu XaéTUHUHT OMp KUCMUHU TAIIKHUI 3TaJH.

Typkymaaru 6o sMuK KaXpamMOH M0C KOHYHUSITHIA KYpa MYbKU3aBUI TyFUIIaH, §3 jKaH-
raBop OTHTa, KypoJsura sra 0ynaau. Yiua skapa€HiaH KeHuH WIIK ’KacOpaTWHU HAMOMHUII 3TajH.
['ypyFau maxcu OunaH OOFMMK Oy PMUK aHbaHA TYJIWK amajra OIlaJyd. JHIW YHUHT OWUJIABUHA
Xa€Tu Macanacu KyH Taptubura Kyiunaau. Mybxuzasuil tap3na Ora FOnyc napura yinanaiau.
Ammo ynapnan dap3ana Tyrunmaiian. Hatmokana ¢apsanara sra 6ynum WymiapuHu axTapuo
Oomaiiu. DMOCHUHT aHa NIy >KOWKIaH YbTHOOpaH ABa3xoH OmiiaH OOFJIMK, BOKeanap TyTyHU
Oommanaau. by Bokeasap amoc TapkuOura yiryHiamrad xoina ['ypyrim ¢aonusTHHUHT OHp
y3BUI KMUCMHU Tap3uja Ky3ra TalulaHca-aa, aloxXuaa oiub Kaparanma ABa3xoH OuorpaduscuHu
Vy3una HaMo€H Kuiaau. JlapBoke, ABa3 HCMH XaKu1a XxaM TyxTa0 yruira TyFpu kemaau. Herakw,
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o0pa3 ucMH xaM ¥y3-y3uaaH ABa3 IIAKIWJA TaHIaHMAaraH.

“I'ypyFnu” TypKyMH JOCTOHJIAPH aHTPOMOHUMHKACH Ky[a XapakTepIuaup. YHAAru xap Oup
VCMHHUHT 3aMUPHJIA y3Ura X0C MabHO sMpuHrad. ['ypyrnuHuHr acau ucmu PaBumian. by ucmuun
YHHUHT 6000CH KeKCalTraHUM/la HeBapaM KY3UMHHUHI paBIIaHU OYJICHH, J€TaH YMUJAA TaHJIAuaU.
bupox smuk KaxpaMOHHUHT Typ/a TYFUIUIIN YHUHT [ YpyFiau HoMu OWiaH aTaaud KEeTUIIUTa ca-
0a6um 6ynaau. I'ypyrmm O6edap3an OYyaraHiIury yayH, MKKuTa Gap3asy acparad. Yinap ABa3xoH
Ba DJpxacaH HoOMJIapu OwiaH ropuTwiaau. Typkuil xankiaapaa “op” cy3u MapJ MabHOCHUHM Ta-
. Jlemak, Opxacan mapa XacaH gemMakaup. DHIU ABa3 UCMUTa KeJicak, Oy HICMHUHT aciu
apabua “JBa3” cy3ura 6opub OormaHaau. “IBa3” cy3u W30XJIM JIyFaTAa IIYHJAH IIapXJjJaHaraH:
“YpHuHU O0OCYBYM; YPHMHU KoIutail; O6agan’”

Hagowuii acapnapu nzoxyu gyraruga Oy HCMHUHT MabHOCH “Oanai, sBa3z” Tap3uaa Oepuirax

Typkuil Xxankjiapjaa yrui Ba KM3jaapra ucM Kyuuniga yIaymiiapra puosi KuJInHa/IH. Xa neb Ku3
TyFUJIaBepca, XopasMaa SHIUTUCH YFuil OYicuH, ne0 Ku3ra YFWDKOH MCMM Oepuiagu. DHT
knuuk yrunra Kenkabek, yHaaHn keiiuH XxaM (ap3ana Tyruica Dpkaboi Tap3uaa UCM KyHUIaau
Ba X0Ka3o0.

MaGono, Gupop yrun dap3ana Tyruiano, yHaaH OJIMHIUCH BaQOT 9Tran 0yica, Yina € KeTran
(hap3aHIHUHT YpHUHU OOCCHUH, JIeraH yMHa YHra Y puHOOH ucMu Gepuiaiu. .

Acapra XopasMaaru yiia yaymiiap HyKTau HazapuJaH Kapayica, ABa3 uCMH OWIaH Y pUHOOH,
daprona Bonmiicuaa sca baganboit ncmiaapu mykooun kenaau. bajgan xam apadua cy3. by ncmra
JUKKAT KUJIMHCA, OJITUH TYFUIUO, € maiTuaa BagoT 3TraH QapsaHi 3Ba3ura Xyl10 TOMOHUJAH
aTo THITaH 00J1a, IeraH MabHO KeIUO YUKAIH.

O3zapOaibkonnapaa Oy uCMHUHT DiiBa3 makiauaa tanaddys sTiIMIM XaM GUKpuMusra ucoot

€69 [P 4]

O0yna omanu. OBa3 cy3u Xopa3m YFy3 mieBacuaa “3” TOBYIIM YpHHUTa “a” TOBYIIMHU WIILIATHII
aHbaHacura OMHOaH “‘a” namras. (Macanas: 3pka-apka; 5KWH-aKiH KaOu) ABa3sHUHT oTacu bynayp
Kacco0 Oedap3an kummm OynraH, Ky aéiiapra yisianral, HUXO0sIT, XyJ10/laH THi1a0 ¢gap3aHara sra
Oynran. by yrunmHu XymonaH Kap3 3Ba3ura THIa0 oJiraH Ba YHHHT HCMUHH ABa3 710 KyHraH.

I'Ypyrau xam Gedap3aHyIUK AapAUHU YeKUO ropraHaa, yHra ABa3z ucMiu (ap3aHaHu acpad
OJIMILIHK Maciaxar oepuinaan. YyHKH y XaM Xy[o/1aH Kap3 3Ba3ura ¢ap3aH]] THIAIIN JO3UM 1.
Harmxana y n3na6-uznad, bynayp kaccoOHUHT YriuHu onubd Kounbd kenuO, dap3ana cudaruaa
acpab omanu. Onarna, SNMK KOHYHHSITra Kypa, THiad OJMHTaH, TOMUO OJIMHTaH (ap3aHara ucm
KyiuI anbaHacu MaBxynd. bupok, “ABa3 ratupran” gocTtoHujga Oy aHbaHa yewiad YTHUITaH.
Heraku, ABa3 ncmu ymly aHbaHa KouJajgapura Tyjaa MOC KeIUIIH Oy YIyMHUHT YTKa3UIUIITUTA
9XTUEXK KON AMPMAraH.

bunoGapun, ABa3 MCMUHMHI KYyHHMJIMIIM XaJKHMU3HMHI KaJUMHH ypQ-onamiapu, Owsian
O0ormuK Oynub, yHUHT MykKoOwutapu YpunOoi, ®aprona Boauicuaa bamanboil Tap3uaa
WITapuIaH KYJUIaHUINO KeNMWHTaH. ABa3 MCMH 3ca Xopasmra DpoH-O3apOaibkoH MyXHTHIAH,
VFy3 KaOuIaJapyuHUHT TYpJu JAaBpiapuiaru Ky4uiuiapyu HaTWxkacuaa Kupub kenuod, ommanianmo
KeTTaH.
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O3BEK 9JAEBUATBIHIA TPAI'EAUA )KAHPbI

IHlepsrcanosa @azy Keynumorcaesna

Tawkenm momnekemauk azpap ynueepcumemu Hokuc gunuanei,
accucmenm OKblMbLyULbl

Tenegpon:+998(90) 654 15 64

Ilouma: kunnazarovas@mail.ru

AHHoTanusi: Makanana e30ek MUJUIMKA ApaMaTyprusiCblHJa TYHFBIII Tpareaus ecarjaHfFaH
«[Tamapkyun» Tpareauschl XakkbplHIa co3 eTwireH. OHpa ofeOusATIIBI HMIUMIA3IapbIHBIH
TpareausiFra OUIAUPUITEeH WIMMUN MTUKUPIEPU aHATH3 €TUIICIH.

I'nar co3nep: Tpareaus, uzaes, ®aHp, Apama, MOHOJOT, ApaMarypr, KaxapMaH, o0pas3, Xxapak-
TEpP, penepryap, NEPCOHAX, Tearp.

Typkuii XxanbIKjiap 91eOUATbIHAA, COHBIH HIINHIE 630€K oeOUAThIH/IA TpareIus »KaHPbIHbIH
naiga OOoNBIy XoM KOJIMIUIECHY IPOIECCH epTe 3aMaHjapaaH-ak OacianraH. byn Xo3upru
MUJUIETIIEP MEHEH XaJbIKJIap AY3UIMECTeH OYpBIH, YChI XalbIKJIAPIbIH XOp KbIMIbI KoYyHUMIIEp
OuprecneNepuHuH COCTaBbIHJA XYPreH AQVUpIIepHHE TyYpbl Keneau. JlereH MeHeH Xo3upru
YaKkpITTarbl MIMMHNA MUHHETIEepae ©30€K oNeOUAThIHIA JpaMaTyprusi TapaybIHIAFbl Tpareaus
XKaHpBl XoM OHBIH Komumuiecuy noyupu XVIII ocupmun akpipel XIX ocupnuy Oaciapbiaa
XKY3€ere KeJlreH IIbIFapMaiap TUHKapbIH/Ia TaTKbUIAHBII KETHHOEKTE.

O30ek onebusTeiHaa Oupuny Tparenus M. bexOynuiinun «Ilamapkymn neecacbiHan Oacia-
Hajel, 1913-xbutel Camapkanaga O0acbutFraH Oyl MbECaHbI aBTOP «YII MEpJe, TOPT KOPHUHHUCIH
MUILTUH OupuHIIY GoXKUAABIP» €T araraH. Al 0acka Jepekiiepe 030ek oaeOuaThIHIa AOCTETKN
Tapuixblil Tparequs celmartbiHga A. @urpatHuHr AOyndai3XxoH Tparequsicbl TOH aJIbIHFaH.
[2:43] Hdpamarypr M.bexOymmiinuy «[lagapkymn» mbecachlHa ©30€K oAeOUSATHI HIMMIIA3bI
b.momoB e3unnH «Tpareaust xom xapakrep» amibl MoHOTpadusiceinaa «Ilagapkymn Tpareaus
JIOPEXKECUH/IE KapaTbUIMAFaHJIbIFbIH, aBTOP TPareusiHbI )KY3€KH, CBIPTKbI TOPENTEH —(hU3HKaIIbIK
eJIMMHEH Mbapar Jien TYCUHTCHJIUTHH» aran eTenu. MnuMnasneiH Oyl MUKUpIepUHAE KaH Oap
onberre. Cebebu Gu3HKaAIBIK OJIMMIN KAaHPJBIH 0ac KOCHMETH Jen TYCHHOeYuMu3 kepek. byran
aHTHK onebust ynarucu 6onran Codoxnany «lax Daum» Tpareauscbl Mbican 0oia aiajbl.

O30ek oneOHsThl JApaMaTyprusichl TapuixblHAa OyHHaH ThICKaphl, TyHFyHHbIH «baxaneip»
(1938) mbrFapmace! Tpareaus OelIrucy acThIHA Taiiia Oonrad. JIEKWH OH/Ia MAaKCETTH allbIyIITbI
TpareIUsUTBIK KOJUTH3HsI coyneneHoereH. [Ibecana 30XopiaeHny akpIOeTHHIE, KYTHIMETreHIE KY3
OepeTyFbIH anaTlIbLIIBIKIAP, KaXapMaHIap/IblH KalFbUIbl CUTyalHsUIapbl KOPCETUIMEr€HIUTUHEH
OKBIVIIBI/IA KbI3bIFbLY, AllILIHBIY OSITIIANIbI.

«baxanpip» oy¥yene npama chlmaTblHIA TOKUPHIOE TopenuHeH Oupa3 akcaiawsl. OHma Tpa-
ru3Mre cail allbIpbIM 3leMeHTIIep OaplbIFbIHA Kapamaii, Oyl mbeca Tpareaus yJirucu oona aji-
Maiapl. [1:54]

ByHHaH ThICKaphl, ©30€K 91€0UATHI IpaMaTyprusiChIH/IA T IpaMa, Td Tpareaus aTajblll KeJnH-
red M.l aiix3omanb1H « Kanonuaaua Mauryoepan», « Meip3a YinyrOex» (1961) ViiryHHbIH «AOy
Paiixan bepynuit» (1973) Tpareausiapbl XalblK, YaTaH TapuiXblHIA CajIMakibl pojb OHaraH
miaxciap XbI3METH XOM MHCAHIIOPYapIIbIFbIH KOPKEMJIEN KepceTHyae, ©30ek oeOuaThIHaa
Tpareausi aHPbIHBIH paya)KJIaHFAHIbIFbIH KepceTuyne «baii xom xbi3Mermin», «['yiacapay,
«MykaHHay, «Anumep Hayalibl» CBIAKIBI IbecalapblHAH KEMMHIM Maijga OonFaH ayplaHa
HIbIFapMaiap KaTapbelHia Typaabl. byn msirapmanap e30ek o1eOUATHl JpaMaTyprusiChbIHbIH Tpa-
reJIisl KaHPBIHAAFBl OapKamall YITHIEpH OOJBIN ecarliaHa/bl.

[Taiinananbuiran ofeOusTIAD

1. Byn xakkpiHga kapaH: FiMomoB bepnuanu. Tparenus xom xapakrep. OneOUaT XoM caHbar
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2. byn xakkpiHa kapas: Oguioa H. Jlpamaryprus acocnapu. YKyB KyuianMma. T:-2008.
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ADABIYOT DARSLARIDA INTERFAOL USULLARNING QO‘LLANILISHI VA
ULARNING AHAMIYATI

O‘tbosarova Gulnozaxon Amonboyevna

Oltinko ‘Il tumani 22- sonli umumiy o ‘rta ta’lim maktabi
ona tili va adabiyot fani o ‘qituvchisi

Telefon: +998 (90) 5732785
sssaydakhmatov@gmail.com

Annotatsiya Magolada umumta’lim maktablarining adabiyot darslarida interfaol usullarni
qo‘llash va zamonaviy talabga ega bo‘lgan ta’lim-tarbiya jarayoni tashkil etishga oid vositalar
haqida fikt yuritiladi.

Kalit so‘zlar : Interfaol usullar , keys-stadi-"quti”, “Ikki qismli kundalik”, “Muallifini izlab”
usuli , muammo, sabab, yechim, jadval.

Annotatsiya The article discusses the use of interactive methods in the literature lessons of
secondary schools and the means of organizing the educational process in modern demand

Keywotds : Interactive methods, , keys-stadi - box, “Two part daily”, “author search”
method, problem, cause, solution, table

AHHOTauus B cTarbe paccMaTpuBaroOTCs BOIPOCHI UCTIONB30BAaHHS HHTEPAKTUBHBIX MOTOJIOB
Ha ypOKax JIUTEPaTypbl CPEIHUX MIKOJ M CIIOCOOBI OpraHu3anuu y4eOHOoro mpoliecca B yCIOBUSIX
COBPEMEHHOTO CIIpOca.

KuroueBsble ciioBa: VHTepakTuBHble METOBL, , keys-stadi- kopoOka, « JIHEBHUK U3 ABYX
qacrei», meto] « Ilouck aBropa », mpobnema, npu4KHa, pelieHus, Tadbauna

“Eng muhim vazifa — yosh avlodga puxta ta’lim berish,
ularni ma’naviy yetuk insonlar etib tarbiyalashdir”.
Sh.M.Mirziyoyev.

O‘zbekiston Respublikasida amalga oshirilayotgan ijtimoiy islohotlar jamiyat taraqqiyotini
ta’minlash,uzluksiz ta’lim tizimini joriy etish, shuningdek, mustaqil fikrlay oladigan erkin va
jjodkor shaxsni tarbiyalashda alohida ahamiyat kasb etmoqda.Yurtboshimiz o0‘z ma’ruzalarida
komil insonni tarbiyalash masalasini davlat siyosatining ustuvor g‘oyasi deb e’lon qilganligi
buning yaqqol dalilidir.Komil inson deganda, biz avvalo, ongi yuksak mustaqil fikrlay oladi-
gan, bilimli, ma’rifatli kishilarni tushunishimiz kerak. Bundan shu narsa ma’lumki, ta’lim so-
hasida olib borilayotgan islohotlar o‘qitish usullarini tubdan yangilash zarurligini ko‘rsatmoqda.
Ta’limni texnologik yondashuv asosida tashkil etilishi o‘quvchilarning yosh va psixologik xus-
usiyatlari, shuningdek, hayotiy tajribalariga tayangan holda o‘quv dasturi mavzularining ma’lum
andoza, kichik modellarda aks ettirilishi kichik guruhlar asosida fanning puxta o‘zlashtirilishiga
yordam beradi. Noan’anaviy shaklda tashkil etilayotgan darslarda o‘quvchilarni jamoa ham-
da guruh ishtirokida faoliyat ko‘nikmalarini shakllantirish bilan birga o‘zgalar fikrini tinglash,
o‘zining mustaqil garashlarini ilgari surish, ularni dalillash, mavzu yuzasidan bildirilayotgan
fikrlarni mukammallashtirish, ular orasidan eng muhimlarini tanlab olish, shuningdek, yakuniy
xulosaga kelish imkoniyatini yaratadi.Umumta’lim maktablarida fanlarni o‘qitishda ta’lim sifa-
tini oshirish magsadida o‘qitishning noan’anaviy usullaridan foydalanilmoqda. Ta’lim sohasi-
da dars samaradorligini oshirish o‘qituvchi va o‘quvchi munosabatining tabiatiga ham bog‘liq.
Darsda o‘qgituvchi o‘z hukmini o‘tkazuvchi sifatida emas, o‘quvchchining bilim olishi uchun
ko‘mak beruvchi, maslahatchi singari munosabatda bo‘lsa , magsadga muvofiq bo‘ladi. Yaxshi
natijalarga erishishda har bir dars mavzusiga mos dars turini belgilash muhimdir. Darsni suhbat,
seminar, bahs-munozara, sahna-dars, ertak-dars shaklida tashkil qilish mumkin. Mazkur dars
turlarini o‘tkazishda o‘qituvchidan yuksak malaka , ijodiy mahorat, izlanuvchanlik talab qgilinadi.
Shuni aytib o‘tish o‘rinliki, jjodkor o‘qituvchi erkin, mustaqil fikrlovchi o‘quvchini shakllantira-
di. Bugungi kunda ta’lim-tarbiya sohasida yangi pedagogik texnologiyalar asosida ta’lim berish
va dars jarayonida zamonaviy axborot texnologiyalaridan kengroq foydalanish hozirgi kun talabi
hisoblanadi. Buning uchun ta’lim jarayonida pedagogika fani yutuqlarini , pedagog-murabbi-
ylarning izlanishlarini takomillashtirib borish zarur.

Hozirgi zamonaviy metodlardan biri o‘qitishning interfaol usuli bo‘lib, u ta’limda keng

ABryer 2020 8-xkucm TomxkenT
41



% V3BEKUCTOHIA WIMHWI-AMAITANA TAJIKUKOTIAP" MAB3VCHUJIATU PECITYBIIMKA
@e 19-K¥VIT TAPMOKJIH WIMHII MACO®ABUI OHJIAMH KOH®EPEHIIUSA MATEPHAJLUIAPHA

qo‘llanilib kelinmoqda. Interfaol — inglizcha interakt so‘zidan olingan bo‘lib , “inter”’- hamkorlikda
, “akt”- harakat qilmoq degan ma’noni bildiradi. Interfaol usullar o‘quvchilarning izlanishi,
o‘zaro fikrlashi va o°z qarashlariga ega bo‘lishi, berilgan topshiriqni tez va to‘g‘ri bajarishini
ta’minlaydi. Hozirgi davrda maktablarda interfaol usullardan foydalanib dars mashg‘ulotlari
tashkil etilsa, yanada maqgsadga muvofiq bo‘ladi. Yangi pedagogik texnologiyalardan har bir dars
jarayonida foydalanish ta’limning yangicha ko‘rinishi uchun asos bo‘ladi. Dars mashg‘ulotlarida,
shuningdek, adabiyot darslarida noan’anaviy usullardan, o‘quvchini fikrlashga undovchi interfaol
o‘yinlardan foydalanib, dars mashg‘ulotlarini olib borish ta’limning hozirgi kun talablaridan
biridir.Keling, hozir noan’anaviy usullarning adabiyot darslarida qo‘llanilishi va ularning
ahamiyati haqidagi fikrlarimizni davom ettiramiz.

Keys-stadi. Keys ingliz tilidan olingan bo‘lib, uning ma’nosi ”quti”, stadi —‘0‘qimoq”degan
ma’noni bildiradi.Ushbu usulni biror badiiy asar,asardan berilgan parcha yoki gissa, hikoya o‘qib
bo‘lingandan so‘ng uni mustahkamlash maqsadida qo‘llash kerak.Buning uchun tayyor holatdagi
qutini olamiz. Qutini o‘qilgan asar deb qabul gilamiz. Uning ichiga imkoni bo‘lsa o‘sha asarni
solib qo‘yamiz. Ichiga solib qo‘ygan asarimiz hammaga ma’lum bo‘lishi kerak. Misol uchun
G‘afur Gulom galamiga mansub “Mening o‘g‘rigina bolam” hikoyasini olaylik. O‘quvchilar
bilan birgalikda ushbu hikoya o‘qiladi.Mazmuni o‘rganiladi. Hikoya qahramonlari haqidagi
salbiy va ijobiy fikrlar tahlil qilinadi.Endi qutining ichidan asarni olishimiz kerak. Buning
uchun oldimizdagi muammolarni, muammolarning sabablarini o‘rganamiz. Shundan so‘ng quti
ochiladi. Mana shunda asarning yechimini topgan bo‘lamiz. Ushbu usulning ahamiyati shundaki,
o‘quvchilarni mustaqil fikrlashga, davr tuzumi va muammolarini o‘sha hikoya mavzusi asosida
tahlil qilishga, hikoya qahramonlarining hayotini chuqur o‘rganishga o‘rgatadi .

Bilamizki, mashhur yozuvchimiz Gafur G‘ulom qalamiga mansub “Mening o‘g‘rigina bolam”
hikoyasi 1917-yilning sentabr oyida ro‘y bergan voqealar asosida yozilgan. O‘sha davrda xalqimiz
juda giynalgan. Chunki Birinchi jahon urushi eng kuchaygan davr edi. Oila boshliglari urushga
jalb etilgan. Ishsizlar ko‘paygan. Bunday paytda “o‘g‘irlik” qilish odatiy holga aylangan.Bu urush
boshqa millatlar qatori bizning xalqimiz boshiga ham cheksiz kulfatlar soldi. "Mening o‘g‘rigina
bolam” hikoyasi qahramonlari, aslida, mana shu urushning tirik qurbonlaridir.Hikoyaning asosiy
qahramonlari: Yosh G*afur,”Qora buvi”- Roqiyabibi, O‘g‘ri.

Agar anglagan bo‘lsangiz gap faqat hikoyada ishtirok etayotgan “qora buvi’va “o‘g‘rigina
bola”’dagina emas. Ularning suhbati ortida norasida bolalar, ayollar, va keksalar taqdiri ham
turibdi. Zero, ayni shular urush asoratlarini , qiyinchiliklarini ko‘proq his qiladilar. Aynan
shular alohida himoyaga,e’tiborga muhtoj bo‘ladilar. Lekin, bu “o‘g‘rigina bolam™ning haqiqiy
o‘g‘rilardan farqi katta. Avvalo, uni bu harom yo‘lga qadam bosishga hayotning o‘zi, sharoyitning
og‘irligi, to‘g‘rirog‘i, yuqoridagilarning qilmishlari majbur etdi. Yo‘qchilik, uyda och o‘tirgan
oila tirikchiligini bir amallab o‘tkazish tashvishi uni shu yo‘lga boshlaydi.

Quti

Muammo Sabab Yechim

Davr tuzumi (Turkiston o‘lkasining Xonlikdagi nizolar Xalgning ozodlikka bo‘lgan kurashi
Rossiya tomonidan bosib olinishi)

Moddiy tanqislik Ozig-ovqgatlarning urush Xalgning tinchlikka bo‘lgan intilishi
qatnashchilariga jo‘natilishi
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Ishsizlik Uquvsizlik O‘g‘ri bo‘lsa ham o°sha davrda
iymon,e’tiqod,oriyat,mehr tuyg‘ularining
kuchliligi;
Poraxo‘rlik-Korrupsiya Mabhalliy hukmdorlarning o‘z | Hukumatimiz tomonidan Korrupsiyaga
ma’nfaatini o‘ylashi qarshi kurashish to‘g‘risidagi Qonun va
qarorlar

Keyingi noan’anaviy usullarimizdan biri “Muallifini izlab” deb nomlanadi. Ushbu usulni
adabiyot darslarida qo‘llanilishi o‘rinlidir. O‘rganilgan yozuvchi va shoirlarning asarlari yozuv
taxtasiga uch ustun shaklida, aralash holda yozib qo‘yiladi. Ushbu usul guruhlada ishlansa
yanada yaxshi bo‘ladi. Shartni bajarishga tayyorlangan o‘quvchilar asarlar ichidan o‘tilgan
adabiyot darsidagi yozuvchining asarini to‘g‘ri tanlashga harakat qilishi kerak. Masalan, o‘tilgan
dars Gafur Gulomning hayoti va ijodi bo‘lsa, fagat uning qalamiga mansublarini tanlaydilar.
Ushbu usul o‘quvchilarni ko‘proq kitob o‘qishga, o‘qigan asarlarining mualliflarini esda
saglashga o‘rgatadi.

Guruhlarda shunday holda ishlanadi:

1.”Shum bola” v 8.”Bulbul”

2. “Uloqda” 9.”Tirilgan murda”

3. “Vaqt” v 10.”Oygul bilan Baxtiyor”
4.”Zulmat ichra nur” 11.”Kuzatish” v
5.”Mening o‘g‘rigina bolam” v 12.”Sen yetim emassan”
6.”Netay” 13.”Iskandar Zulgarnayn”
7.”Yodgor” V 14.”Sog¢inish” V

“Ikki qismli kundalik”. Ushbu usulni ham adabiyot darslarida o‘tiladigan badiiy asarlarni o‘qib,
uning mazmuni o‘rganilib bo‘lingandan so‘ng mustahkamlash qismida qo‘llanilsa ko‘zlangan
magsadga erishiladi.Misol uchun Abdulla Qahhorning “Bemor’hikoyasini o‘quvchilarga o‘qish
topshirig‘i beriladi. Hikoyani o°‘qib, mazmuni o‘rganiladi. So‘ng o‘qituvchi o‘quvchilarga
toza qog‘oz olib,uning o‘rtasidan uzunasiga chiziq chizishlari kerak ekanligini tushuntiradi
.Shunda ikki qismli kundalik hosil gilinadi. Chap tomonga o‘quvchilar matndan parcha yoki
ularni haqgigatda hayron qoldirgan timsol haqida yozishlari kerak.O‘quvchilarga bu narsa o‘z
hayotlaridan nimanidir eslatar. Balki nimadir ularni qiziqtirgandir. Qog‘ozning o‘ng tomoniga
ular tanlagan parcha bo‘yicha sharh yozishlari kerak.Nima uchun ular aynan ushbu parchani yoki
timsolni yozib olganlar? Ularni bu narsa nima haqda o‘ylashga majbur etdi? Shu kabi savollarga
o‘quvchilar yozma javob beradilar. O‘quvchilardan hikoyani o‘qish , o‘qish jarayonida tushungan
fikrlarini usulning shartiga binoan ikki qismli kundalikka yozish so‘raladi. Shunday bajariladi:

Matndan parcha yoki sizning e’tiboringizni tortgan Nima uchun ushbu parchani yozib oldingiz? Sharh.

timsol
“Doktorxona deganda Sotiboldining ko‘z oldiga Sotiboldi xotinini davolatishni xohlar edi, biroq uning
izvosh va oq podshoning surati solingan 25 so‘mlik | mablag‘i yo‘q edi. Yozuvchi o‘sha davrda sog‘ligni saqlash
pul kelar edi”. ishlari yomon ahvolda ekanini ko‘rsatgan.

Ona garchi o°zi og‘ir betob bo‘lsa-da, murg‘akkina
qizchasini o‘ylaydi. Uning saharda uyqusi bo‘linmasligini
istaydi. Bu jumlada onaning buyuk qalbi aks etgan.
Ona hayotdan ko‘z yumdi. Buni hali gizcha bilmaydi va
o°zining bolacha tili bilan onasiga xudodan shifo tilaydi.
Hikoya shu jumla bilan tugaydi. U kitobxonga juda qattiq
ta’sir qiladi, deb o‘ylayman.

“Dadasi endi tuzukman, qizimni saharlari
uyg‘otmang”

“Xudoyo ayamdi daydiga davo beygin”.

O‘qituvchi ham bu vaqtda asarni o‘qishi va 0‘z izohlarini bildirishi mumkin. Matnni o‘qish
oldidan topshiriq tushuntiriladi va ularga jadvalni to‘g‘ri to‘ldirish so‘raladi.O‘zlariga yordam
tariqasida ular atamalarni klassterlar bilan o‘rashlari ham mumkin. Ushbu usuldan adabiyot
darslarida foydalanish o‘quvchilada mustaqil fikrlashni , badiiy asar qahramonlarining taqdiri
bilan qiziqishni va insoniy g‘oyalarni o‘zida aks ettirishni shakllantiradi. Tadqiqotchi olimlarning
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fikriga ko‘ra yangi pedagogik texnologiyalar, yangiliklar- ta’lim rivojlanishining muhim elemen-
ti hisoblanar ekan.Buning natijasida esa ta’lim mazmuni va sifatida muhim o‘zgarishlar sodir
bo‘lishi aytib o‘tilgan. Ta’limdagi yangilik — bu an’anaviy o‘quv jarayonini ijobiy tomonga
o‘zgartiradigan, uning tadqiqot xarakterida ijodiylikni ta’minlashga va izlanishlar asosida o‘quv
- bilish faoliyatini tashkil etishga yo‘naltirilgan innovatsiyalardir.

Xulosa qilib shuni aytish mumkinki, nafaqat adabiyot mashg‘ulotlarida, balki boshqga dars
jarayonlarida ham noan’anaviy dars usullaridan, yangi pedagogik texnologiyalardan, interfaol
o‘yinlardan foydalanib o‘quv darslari tashkil etilsa, ta’limda olib borilayotgan islohotlar o‘z
natijasini ko‘rsatadi. Bu narsa o‘qituvchi va o‘quvchini yangilik sari yetaklaydi. O‘z fiklarini
mustaqil va erkin fikrlashga o‘rgatadi. O‘qituvchining tajribasi ortadi, o‘quvchining esa bilimi
mustahkamlanadi. Bugungi kun o‘qituvchisining asosiy vazifasi hozirgi kun talabiga javob
beruvchi, ijjodiy va keng fikrlovchi, zamonaviy bilimlardan xabardor va yangilikka intiluvchan
yoshlarni tarbiyalashdan iboratdir. Shunday ekan, hozirgi kun har bir sohada yangilik yaratish,
zamon bilan hamnafas bo‘lgan holda faoliyat olib borish, yaratilayotgan sharoyitlardan unumli
va 0z vaqtida foydalanish kerakligini taqozo etmoqda.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Karimov I.A. Yuksak malakali mutaxassislar-taraqqiyot omili. Toshkent.1995.
2. Jalilova L. Ona tili va adabiyot darslarida yangi pedagogik texnologiyalarni joriy etish
bo‘yicha uslubiy tavsiyalar. Andijon. 2006.
3. G‘afur G*ulom. Asarlar.Toshkent. 2013.
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ALISHER NAVOIYNING TAJNISGA ASOSLANGAN TUYUQLARI BADIIYATI

Azimova Fotima Yashinbek qizi

Andijon viloyati Izboskan tumani

47-umumiy o ‘rta ta’lim maktabi Ona tili va adabiyoti o ‘qituvchisi
ww6132220@wicloud.com

Annotatsiya: Ushbu maqolada mumtoz she’riyatimizda so‘z o‘yinlariga asoslangan janr
tuyuglarning Navoiy ijodidagi badiiyati to‘g‘risida qayd etilgan. Alisher Navoiyning tajnisga
asoslangan tuyugqlari “Badoe ul vasat” devoniga kiritilgan bo‘lib, o‘n uchtani tashkil qiladi.

Kalit so‘zlari: Tuyugq, tajnis, badiiyat, oshiq, mashuqa, “ Badoe ul vasat”

Tuyuq namunalarining shoir ijjodida kamligi uning bu boradagi mahorati darajasini zarracha
kamaytirmaydi. Shoir nazariyotchi olim sifatida ham bu janrga alohida e’tibor bergan, shu bois
Alisher Navoiy tuyuq janri belgilarini ko‘rsatib bera olgan adabiyotshunos, tuyugshunos sifatida
ham e’tirof etiladi. Tuyuq janri haqidagi ma’lumotlarga ko‘ra u sof turkiy janr bo‘lib, atama
“tuy”, “tuymoq”, ya’ni his qilmoq ma’nosini bildiradi. “Mezon ul-avzon” asarida quyidagi
ma’lumotlar keltiriladi: “Yana turk ulusi, bataxsis chig‘atoy xalqi aro shoe’ avzondurkim, alar
surudlarin ul vazn bilan yasab, majolisda ayturlar. Birisi tuyuqdurkim, ikki baytqa muqarrardur
va sa’y qilurlarkim, tajnis aytilg‘ay va ul vazn ramali musaddasi magsurdur, mundogkim:

Yo rab, ul shahdu shakar, yo labmudur?

Yo magar shahdu shakar yolabmudur?

Jonima payvasta novak otqali

G ‘amza o ‘qin qoshig ‘a yolabmudur?” [2;91,92].

Alisher Navoiyning izohiga ko‘ra turkiy xalqlar orasida keng tarqalgan vaznlardan biri
qo‘shigbop (surud) vazndir, uni majlislarda ijro etadilar. Shakli haqida esa tuyuq ikki bayt, ya’ni
to‘rt misra bo‘lishi, tajnisga asoslanishi, vazni doimo qat’iy: ramali musaddasi maqsur ekanligi
aytib o‘tilgan. Ayrim manbalarda keltirilishicha, tuyuqlar tajnissiz bo‘lishi mumkin, bunday
hollarda qolgan xususiyatlar qat’iy saqlanadi. Misol tarzida esa Alisher Navoiy oz ijjodidan namuna
keltirgan. Yuqoridagi tuyuqda lirik qahramon oshiq ekanligi ma’lum bo‘ladi. Oshiq tomonidan
dastlab “yo rab” deya yaratganga murojaat qilinadi, so‘ng yorning lablari haqida so‘z yuritilib, ular
asalu shakarmikin yoki lablarmikin? tarzida savol qo‘yiladi. Tuyuqda tajnisdan tashqari tajohuli
orifona, ya’ni bilib turib bilmaslikka olish san’ati ham namoyon bolgan. Yorning lablari haqidagi
savol ana shu san’atni hosil giladi. Ikkinchi misrada ham savol tarzi davom etadi: yor asalu shakarni
yalabdimikin? Keyingi o‘rinlarda oshigning joniga yor nozu karashmalari o‘q bo‘lib (kipriklar)

2 € ¢

qosh ostiga (yo(y)labdurur) tizilib oldilar, mazmuni aks etadi. Tuyuqda “lab”, “jon”, “g‘amza”,
“gosh”; “novak™, “0°‘q”, “otmoq” kabi so‘zlar bir turdagi tushunchalarni anglatadi, bu esa tanosub
san’atini yuzaga chiqargan.

Oshigning samimiy ishqi, vafodorligi quyidagi tuyuqda ham namoyon bo‘ladi:

Yo qoshingdin necha bir o ‘q ko ‘z tutay,

Otki, o ‘trusig ‘a aning ko z tutay.

Necha ko ‘rgach o ‘zga mahvashlar qoshin

Yangi oy ko ‘rgan kishidek ko ‘z tutay [1;517].

Yorning qoshlari yoy (yo qoshingdin) shaklida bo‘lib, qosh ostidagi kiprik(bir o‘q)lar o‘q
bo‘lib otilishini oshiq zor bo‘lib kutadi (ko‘z tutay). Ikkinchi misrada esa yorning shu o‘qlarni
otishiga oshiq ko‘zlarini tutib bermoqchi (ko‘z tutay). Bunda nigohlarning o‘zaro duch kelish
manzarasi namoyon bo‘ladiki, oshiq ma’shuqga nigohini shu bilan tutib olmoqchi. Odatda uzoqdagi
narsalarga, shuningdek osmondagi yangi oyga ham sinchiklab, qo‘limizni qoshimizga qo‘yib
qaraymiz. Oshiq ham boshqa yorlardan o‘z yorini ajratib, tanib olish uchun shu taxlit “ko‘z tutadi”.
Bu o‘rinda yorning qoshlari yangi oy singari uzun, nozik, nafis ekanligiga ham ishora gilinmoqda.

Vah, qachong ‘a tegru ishqing kojidin

Ko ‘zuma har lahza o ‘t choqilg ‘usi.

Basdurur ko ‘nglumda ishqing, yogma o 't

Kim, harorat ul ham o ‘tcha qilg ‘usi [1,518].

Lirik gahramon oshigning ruhiy holati tasviri berilgan mazkur tuyuqda ma’shuqga solgan ishq
oshiq ko‘zida har lahza o‘t yoqayotganini anglaymiz (o‘t choqilg‘usi). Ko‘zning qizilligi odatda
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yig‘i natijasida bo‘ladi, hljronda qolgan oshlq ko‘zlari olov kabi qizildir. Oshiq yorga murojaat
qilib, “ko‘nglimda ishq o‘tini yogmagin, uning harorati yonadigan o‘t kabidir (o‘tcha qilg‘usi)”.

Ul pari ishqida bu devonani

Eyki istarsen, kelib gulxanda ko ‘r.

Bir gadah ul gulni xandon ayladi,

Ey ko ‘ngul, nazzora qil, gulxanda ko ‘r [1,518].

Oshiq o‘zini devona sanab, yor tufayli shu ahvolga tushganini aytadi, agar kim ko‘rmoqchi
bo‘lsa, uning ishq o‘tida gulxanda qolgani tasvirlanadi. Gul kabi yor birgina qadah sharob bilan
xandon otdi, uning xandasi ham guldir.

O ‘tkali ul sarvi gulruxsoridin,

Yo ‘q xabar ul sarvi gul ruxsoridin.

Hajridin bog ‘ ichra berur yodima

Qomatidin sarvu gul ruxsoridin [1,518].

Tuyuqda ma’shuganing visoliga zor bo‘lgan oshiq tilidan dil izhorlar bayon gilingan. Oshiq
yonidan “sarvi gulruxsor”, ya’ni yor o‘tishini oshiq kutadi. Ma’shuqa portreti istiora orqali ko‘z
oldimizda namoyon bo‘ladi: sarvi gulruxsor. Ikkinchi misrada yordan darak yo‘qligi, ya’ni
yorning sifatlari beriladi: gaddi — sarv, ruxsori, ya’ni yuzi — gul. Oshiq bog* ichida kezganda yor
hajrida giynalar ekan, bog‘dagi sarv daraxti va gul yorning yuzini yodiga soladi, eslatadi (sarvu
gul ruxsoridin).

Demak, Alisher Navoiy turkiy yozma adabiyotdagi tuyuq janrini ham amaliy, ham nazariy
jihatdan rivojlantirgan, o‘zidan keyin adabiy maktab yaratgan shoir sifatida ham mashhurdir. Shoir
tuyuqlarida mehr-muhabbat, sadoqat mavzularining ifodalanishi bugungi kitobxonlar uchun ham
ma’rifiy ahamiyatga ega.

Adabiyotlar:
1. Alisher Navoiy. Mukammal asarlar to‘plami. 20 jildlik. 5-j. Badoe’ ul-vasat. — T., 1990.
2. Alisher Navoiy. Mukammal asarlar to“plami. 20 jildlik. 16-j. Mezon ul-avzon. — T., 2000.
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O‘ZBEK XALQ MAQOLLARINING MAVZU KO‘LAMI

Bobojonova Shahnoza Hayitboyevna
Xorazm viloyati Bog ‘ot tumani 25-maktab
ona tili va adabiyoti fani o ‘qituvchisi

tel: 99-055-23-22
e-mail:bobojonova@mail.ru

Annotatsiya: maqolada o‘zbek xalq maqollari, ularning mavzusida rang-baranglik, maqollarda
mehnatsevarlik va vatanparvarlikning ulug‘lanishi, o‘quvchilarga maqollar orqali tarbiya berish
yuzasidan mulohazalar yoritilgan

Kalit so‘zlar: o‘zbek xalq maqollari, vatanparvarlik, mehnatsevarlik, xalq donoligi

O‘zbek xalq magqollari mavzu ko‘lami haqida gapirganda uning g‘oyat sermavzu ekanligini
ta’kidlash joiz. Bunday bo‘lishi tabiiy, albatta. Chunki xalq turmushining biror jabhasi yo‘qki,
xalq unga maqollar orqali munosabat bildirmagan bo‘lsin. Mamlakatimizdagi adabiyot va san’at
nashriyotida folklorshunoslar S.Xudoyberganov, M.Afzalov va S.Ibrohimovlar tomonidan
to‘planib, 1978 yilda chop etilgan « O‘zbek xalq magqollari» kitobiga jamlangan magqollar
32 mavzuga ajratilgan holda berilgan. Albatta, bu to‘plamga kiritilgan magqollarda davrning
mafkuraviy qarashlari ham o‘z aksini topgan.

Haqiqiy inson Vatan mehri, Vatan tuprog‘i, va Vatan ishtiyoqi bilan tirikdir. O‘zini Vatandan ayri
his qilgan shaxsni inson nomi bilan atash noto‘g‘ri bo‘lsa kerak, menimcha. Vatan tuyg‘usi, ushbu
mugqaddas hissiyot sharq xalqlari, aynigsa, o‘zbek xalgida g‘oyat kuchlidir. Odamlar orasidan ola
mushuk o‘tib, bir-birlari bilan janjallashib qolishsa, birov-biroviga «Hali sen ko‘rasan!» deb po‘pisa
qilishini ko‘p eshitganmiz. Po*pisani eshitgan kishining javobi tayin: «Ko‘rganda ko‘chirasanmi?»
deydi. E’tibor bering, «Ko‘rganda urasanmi?» yoki «O‘ldirasanmi?» demaydi. Uning uchun
ko‘chish, tug‘ilgan maskan — Vatanni tark etish o‘limdan ham yomon. Bu millatdoshlarimizning
tug‘ilgan tuproqga — Vatanga mehrining g‘oyat cheksizligidan dalolat beradi. Xuddi mana shu
mehr, muhabbat xalq maqollarida ham o‘z aksini topgan, desak yanglishmaymiz. Maqollarda
oz ifodasini topgan Vatan tushunchasi oddiy umrguzaronlik giladigan, kun ko‘rish uchun kerak
bo‘ladigan manzil tushunchasi emas, balki inson o‘z e’tiqodi va intilishlarini amalga oshirishi
uchun zarur bo‘lgan maskan tushunchasida mujassamlashgan. Xalq og‘zaki ijodining boshqa
janrlaridagi singari qo‘rqoqlik, nomardlik, xoinlik, sotqinlik kabi tushunchalar maqollarda ham
botirlik, mardlik, sadoqat fazilatlariga qarama-qarshi qo‘yiladi. Masalan, «Botir bir marta o‘ladi,
qo‘rqoq har qo‘rqganida», «Nomardga ishi tushmagan mardning gadrini bilmasy», «Nomardning
xotini bo‘lguncha, mardning bevasi bo‘l» singari maqollar fikrimiz dalilidir. Bunday magqollar
kishini qahramonlikka, Vatanparvarlikka undaydi. Bu esa, xalq donishmandligining noyob fazilati
bo‘lib, xalqimiz uni avloddan-avlodga singdirib, asrlar osha har bir shaxsda bu fazilatlarni kamol
toptirib kelmoqda. Demak, o‘quvchi yoshlarda vatanparvarlik tuyg‘ularini tarbiyalashda Vatan va
vatanparvarlik hagidagi maqollarning o‘ziga xos o‘rni va vazifasi mavjuddir. Gap shundaki, bu xil
magqollarda ifodalangan mazmunni jonli suhbatlar vositasida yortish, obrazlarning ma’no tashish
funktsiyasini to‘g‘ri tushuntirish, bunda o‘quvchilar tajribasiga tayanib ish ko‘rish maqollarning
g‘oyaviy-estetik ta’sir kuchini oshiradi.

Xalq og‘zaki ijodida mehnat va mehnatsevarlik mavzusiga ham katta o‘rin berilgan. Bu
mavzuni maqollar misolida olib ko‘radigan bo‘lsak, ularda mehnatsevarlik dangasalik va
ishyogqmaslikka qarama-qarshi qo‘yilib, mehnatkash inson, uning olijanob fazilati ulug‘lanadi.
Bunday maqollarda xalq o‘z boshidan kechirgan uzoq davrlik mehnat jarayonidagi tajribalarini
umumlashtirib, uni ixcham shaklda, yuksak badiiylikda aks ettiradi. Masalan, «yer haydasang
kuz hayda, kuz haydamasang yuz hayda» makoli zaminida qanchadan gancha hikmat va tajriba
mavjud. Maqollarda anglatilmoqchi bo‘lgan fiklar obrazli qilib ifodalanadi. Maqollarda dangasalik,
bekorchilik, ishyogmaslik, tekinxo‘rlik kabi yaramas illatlar mehnatkash xalqqa qarama-qarshi
qo‘yilib, qattiq qoralanadi. Shuning uchun ham «Ishchi ishni topar», «Gap bilguncha ish bil»,
«Bekor turguncha bekor ishlay, «Po‘lat o°tda toblanadi, odam mehnatday», «Mehnatdan do‘st ortar,
g‘iybatdan dushmany», «Mehnat, mehnatning tagi rohat» singari maqollar yuzaga kelganki, ular xar
bir shaxs takomilida eng zarur tarbiyaviy omil bo‘lib hisoblanaddi, desak sira mubolag‘a bo‘lmaydi.
Shunday maqollar boki, ular jamiyatning, xalq hayotining ustuvor shioriga aylanib qolgan.
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Masalan, «Ishlagan tishlaydi, ishlamagan kishnaydi» yoki «Qimirlagan qir oshar» maqollarida
kishilik jamiyatining mehnat tiriklik manbai, ishyoqmaslik esa, har qanday kambag‘allik va
baxtsizlikning asosi ekanligi o‘ta ta’sirchan tarzda ifodalanadi. Mehnatkash xalq yoshlarni
azaldan o‘z orzu va ideallariga sadogatli qilib tarbiyalashga harakat gilgan. Bunday tarbiya esa,
og‘zaki ijjodning boshqa janrlari qatorida xalq maqollari, matallar va aforizmlar vositasida amalga
oshirilgan. Mehnat mavzusidagi maqollar maktablarda, kasb-hunar kollejlari, akademik litseylar
o‘quvchi va talaba yoshlarining yozma ishlari, mehnat faxriylari va ota-onalar bilan uchrashuvlar,
turli mavzudagi kechalarni o‘tkazishda juda ta’sirchan bir vositalar sifatida ish berishi mumkin.
Mehnatsevarlik mavzusidagi maqollar sinf rahbarlarining tarbiyaviy soatlari uchun ham asos qilib
olinishi mumkin. Bunday darslarda o‘qituvchi o‘quvchilarda jamiyatimizda o‘z halol mehnati
tufayli dong taratgan, shonshuhrat, moddiy manfaatdorlik topayotgan zamondoshlarga havas bilan
garashni, mehnat insoniyatning moddiy va ma’naviy boyliklarining asosi ekanligini sidqidildan
e’tirof etishni o‘quvchilar ongiga singdirishi lozim. Qisqasi boshqa mavzudagi magqollar singari
mehnatsevarlik haqidagi maqollar ham o‘qituvchi va o‘quvchilar leksikonida faol iboralarga
aylantiriliishi lozim.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:
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ALISHER NAVOIY ASARLARIDA TIL ODOBI MASALASI

Ikromova Sayyora Raxmonovna
Navoiy shahar 12-AFCHO‘IM
boshlang ‘ich sinf o‘qituvchisi
tel ragam:99-718-00-82
e-mail:ikromova@inbox.uz

Annotatsiya: maqolada Navoiy asarlarida nutq madaniyati, tilga munosabatning ifodasi, til va
uning imkoniyatlari, so‘z va gap kabi vositalarga qarashlar, ularning tildagi ahamiyati xususida
mulohazalar berilgan

Kalit so‘zlar: tilshunos olim, til masalasi, so‘z qudrati, til buyukligi, mislsiz hazina

Alisher Navoiy xalqimizning ongi va tafakkuri, badiiy madaniyati tarixida butun bir davrni
tashkil etadigan buyuk shaxs, milliy adabiyotimizning tengsiz namoyondasi, millatimizning
milliy g‘ururi, shon-u-sharafini dunyoga tarannum qilgan o‘lmas san’atkordir.So‘zning qudratini
yuksaklarga ko‘tarib, tanasida joni bor inson doimiy so‘zga ehtiyoj sezishini, yomon so‘z insonni
halok qilishini, yaxshi so‘z mo‘jiza ko‘rsata olishini ta’kidlaydilar.Navoiy tilning jamiyatda
tutgan o‘rnini nihoyatda yuksak baholab, hatto yaxshilik va yomonlik, baxt va baxtsizlik, insof
va diyonat, vijdon va gabohat singari tushunchalarni ham so‘z bilan til elementlari bilan bog‘lab
izohlagan. Navoiyning “Mahbub-ul qulub” asarida ham nutqning ko‘p fazilat va xislatlari ochib
beriladi. Tilni ko*‘ngil xazinasining qulfi va so‘zni shu “xazinaning kaliti” deb ta’riflab, til odobiga
e’tibor berishni ta’kidlaydi. Qisqa va mazmunli, o‘rinli va mantiqli so‘zlashga chaqiradi, sergap,
lagma, tiliga ortigcha erk berganlarni, maqtanchoq, kibr-havoga berilganlarni tanqid qiladi. “Tilga
ixtiyorsiz- elga e’tiborsiz”,- demak-ki, o‘z tiliga nisbatan soxta, logaydlik bilan so‘zlash elga,
ulusga, xalqqa nisbatan hurmatsizlik, e’tiborsizlikdan dalolat beradi. Navoiy asarlarida so‘z, nutq,
til hagida quyidagi tanbehlar keltirilganligi fikrimiz isbotidir. “Tilning ixtiyorini qo‘lingda asragil;
so‘zingni ehtiyotlik bilan so‘zla”.“Vaqtida asrash kerak bo'lgan so‘zni asrama; aytish kerak
bo‘lmagan gapning yaqginiga yo‘lama”. So‘z — aniq badiiy janr turi sifatida Alisher Navoiy nazm
va nasr janrlarining tili va uslubiga go‘yat e’tibor gilgan. Tirik insongina so‘zlash qobiliyatiga ega,
so‘z tufayli u tirik ekanligini isbot etadi. So‘z do‘stdan, yor-u birodardan xabar beradi. Til deganda
nutqni ko‘zda tutgan. Til, ya’ni so‘z o‘zining ko‘p yaxshi fazilatlari bilan nutq uchun manbaa
ekanligini, nutqning qo‘polligi, magsadga muvofiq bo‘lmasligi so‘zlovchiga zarar yetkazishini
alohida ta’kidlab o‘tadi. Yoqimli, shirali ovoz bilan so‘zlash odobi haqida, o‘ylamasdan
so‘zlamaslik lozimligi haqida: “Tildin azubat dilpisanddur va miynat sudmand. Chuchuk tilki
achig‘liqga evruldi, zarari oni bo‘ldi. Chuchuk so‘z sof ko‘ngullarga nushdir....So‘zni ko‘ngulda
pishqormaguncha tilga kelturma, harnakim ko‘nglingda bo‘lsa tilga surma” deydi. Ma’nosi
shuki, tilning yoqimli va shirin bo‘lishi foydadir. Chuchuk til achchiqqa aylansa tinglovchiga
zarar yetkazadi. Nutqdan magsad fikr anglatishdir. Muayyan tilning shakllanishi, riojanishi va
sayqa topishda, shubhasiz, buyuk shaxslar-allomalar, shoirlar, yozuvchilar, mutafakkirlar, davlat
arboblari, olimlarning salmoqli o‘rni bor. Shu o‘rinda bir necha ming yillik o‘z taraqqiyot yo‘liga
ega. O‘zbek adabiy tilini rivojlanishi va sayqal topishida Alisher Navoiyining xizmatlari ulkandir.
Alisher Navoiy asarlari tilida, jumladan, “Hayratul-abror” da ham qo‘llangan gadimgi turkiy
leksikaning salmoqli qismi nafaqat eski o‘zbek adabiy tili, shuningdek, arab tili so‘z xazinasida
hamon faol ishlatilayotgan leksik birliklar hisoblanadi. Navoiyning fikricha, til oddiy so‘zlashuv
tili va badiiy til shakllariga ega. U asosan, ko‘p o‘rinlarda so‘z, til, lafz, lison, kalom, suxan va
boshqalar haqida gapirganda badiiy tilni ko‘zda tutadi. Bizga ma’lumki, Alisher Navoiy asarlarida
qaydlangan leksemalar bir necha mavzu guruhlari asosida o‘rganilgan. Jumladan, o‘simlik,
hayvonot dunyosiga oid so‘zlar, uy-ro‘zg‘or va xo‘jalikka doir, kiyim-kechak, ovqat va suyuqlik
nomlari, hajm, o‘Ichov sathiga alogador nomlar, idish-tovoq nomlarini etimoni, ularning semantik
xususiyatlari haqida tadqiqotlar qilingan. Navoiy asarlarida shu mavzu guruhlar gatorida yana
bir so‘zlar guruhini, aniqrog‘i, kishi tana a’zolari nomlarini ham har tomonlama tadqiq etish
magsadga muvofiqdir. “Ma’lumki, o‘zlikni anglash milliy ong va tafakkurning ifodasi, avlodlar
o‘rtasidagi ruhiy- ma’naviy bog‘liglik til orqali namoyon bo‘ladi”. Jamiki, ezgu fazilatlar inson
qalbiga, avvalo, ona allasi, ona tilining betakror jozibasi bilan singadi. Keltirilgan ezgu so‘z
tushunchasi xalq uchun foydali bo‘lgan fikrni ifodalagan, uni nutq odobi va madaniyatiga amal
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qilgan nutq hamda kishilarga manfaat keltiruvchi va ta’sir etuvchi, qolaversa, ularni tarbiyalovchi
vosita, so‘z deb tushunmoq kerak. Alisher Navoiy nutq madaniyati va odobi haqida fikr yuritar
ekan, ko‘p hollarda nutqni bezovchi, uning to‘g‘ri va maqsadga muvofiq bo‘luvchi xususiyatlarini
ta’minlovchi tomonlarini ta’kdlashga alohida e’tibor beradi. Navoiy o‘z asarlarida shaxsda nutq
madaniyatini, tilga munosabat odobini tarbiyalash lozimligini qayta-qayta ta‘kidlaydi. Navoiy
0°‘z asarlarida shaxsda nutq madaniyatini, tilga munosabat odobini tarbiyalash lozimligini qayta-
qayta ta’kidlaydi. Buning uchun tilni, so‘zni ko‘klarga ko‘tarib maqtaydi, unga insonni hayvonot
olamidan farqlashga, undan ustun turishga imkon bergan bir vosita deb qaraydi. Shu sababliu oz
asarlarida tilni, uning imkoniyatlarini ko ‘klarga ko‘tarib madh qiladi, so‘z va gapni, nutqni gavhar,
dur, javohir deb ataydi. Hozirda nutq odobi deb yuritilayotgan nuqtai nazarlar juda qadimda yashab
o‘tgan ajdodlarimizning tafakkuri mevasidir. Alisher Navoiy nutqning mazmundor bo lishiga katta
e’tibor berar ekan bunday til toshni eritadi, deya mubolag‘a ham qiladi. Aslida bu yerda ko‘chma,
ramziy ma’no bor, ya’'ni tosh-ko‘ngil gattiq shafqatsiz odamni yumshatadi, deyilgan ma’no bor.
Bularning barchasi kishilarni tilni mukammal egallashga, undan to‘g‘ri va unumli foydalanish,
nutqni ezgu magsadlarga yo‘naltirishga bo‘lgan chaqiriqlardir.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:

1. Vohidov R., Ne’matov H., Mahmudov M. So‘z bag‘ridagi ma’rifat. -Toshkent: Yozuvchi,
2001, 144 b.

2. Bekova N.Alisher Navoiy she’riyatida hamd poetikasi.-Toshkent: Fan, 2007, 192 b.

3. Alisher Navoiyning adabiy mahorati masalalari (maqolalar to‘plami)-Toshkent: Fan; 1993.
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ADABIYOTSHUNOSLIKDA ARUZ ILMI

Kalonova Manzura Ziyodullayevna,
Samarqand viloyati, Payariq tumani
12-umumiy o°‘rta ta’lim maktabi

ona tili va adabiyoti fani o ‘qituvchisi
Tel: +99893 344 82 29

Annotatsiya: Ushbu maqolada adabiyotshunoslikda aruz ilmi haqida ilmiy qarashlar ilgari
suriladi. Ilmiy fikrlar ilgari suriladi va aniq faktlar bilan dalillanadi.

Kalit so‘zlar: Shoir, aruz, ilm, she’r, ma’lumot, vazn, fikr, isbot, harakat, qalam, tarix,
texnika, nazariya, masala.

XIX asrning oxirlariga kelib atoqli shoir Zokirjon Xolmuhammad o‘g‘li Furqat ham aruz
ilmiga doir risola bitgan edi. Haligacha nashr gilinmagan bu asarni professor G‘ulom Karimov
Ostroumov fondidan topgan edi. O‘n olti betlik kichik bu risolada shoir aruzning she’riyatimizda
keng istifoda qilingan 55 vazni haqida ma’lumot bergan, har qaysi o‘lchovga forsiy va turkiy
she’riyatdan misollar keltirib, o‘z fikrini isbotlashga harakat qgilgan.

XX asrga kelib ham aruz o‘zining serjiloligini yo‘qotmadi. 1936- yilda Abdurauf Fitrat qa-
lamiga mansub “Aruz haqida” risolasi nashrdan chiqarildi. Fitrat risolasi nafaqat aruz tarixi va
texnikasi, balki umuman vazn nazariyasi va uning qo‘llanilish tarixidan saboq beruvchi nazariy
qo‘llanma ham hisoblanadi. Chunki olim o‘z risolasida she’r vazni masalasiga she’riy asarni
yuzaga chiqaruvchi eng zaruriy badiiy birlik sifatida qaragan. Fitratning fikricha, she’r vazn-
lari orasida bir-biridan farqlantiruvchi xususiyatlar mavjud: “Barmoq vazni shoirlari hijolarning
soniga ahamiyat beradilar. Va bir misrani tashkil qilgan ma’lum bir miqdordagi hijolarni turo-
qlar vositasi bilan ayrim to‘plamlarga ajratadilar-da, turoqlarning joyini belgilash kerak bo‘lgan
ohangni ta’min etadilar. Aruz vaznida esa, hijolarning ahamiyati bilan kayfiyati (miqdori bilan
sifati) ayni darajada asosiy rol o‘ynaydi. Misralarda hijolarning soni e’tiborga olingani kabi qisqa
va to‘liq hijolarning tizilish tartibi ham o‘zgargancha yangiyangi vaznlar maydonga keladi. Mana
shu xususiyat barmoq vazni sitemasida yo‘q.”

Fitrat arab aruzining murakkablashish va mukammallashish jarayoni haqida so‘z yuritarkan,
Axfash, Ibn Sidqiy kabi aruz nazariyotchilarining qarashlari hamda ularning aruz nazariyasi
taraqqiyotiga qo‘shgan hissalarini o‘rinli ko‘rsatadi. Bu bilan cheklanmay qo‘shni Eron va
Rum mamlakatlarida aruzning tarqalish sabablarini ham tushuntirib o‘tadi. Fitratning bu
boradagi mulohzalari shu jihati bilan e’tiborga loyigki, u arab aruzining ajam mamlakatlari
bo‘ylab tarqalishiga sabab Ovro‘pa olimlari tomonidan ta’kidlanayotgandek arab bosqini bilan
bog‘labgina qolmay, balki “Eron she’r vaznining-da arab istilosidan va arab aruzi qoidalari
qabulidan avval bugungi aruz vazniga chigqqan bo‘lishi” mumkinligini qadimgi fors manbalari
tahlili orqali isbotlashga harakat giladi. Risolada arab aruzi bizga qadar arab-fors aruzi shaklinni
olgani, so‘ngra esa O‘rta Osiyo turklari tomonidan qabul qilingani davomli suratda ko‘rsatib
beriladi. “Mana shunday qilib, arab aruzini arab-fors aruzi holiga keltirdilar.

Bizning O‘rta Osiyo turklari tomonidan gabul etilgan aruz shul arab-fors aruzidir, gachon qabul
etilgani aniq emas. Biroq hijriy 462-yilda Qashg‘arda yozilgan mashhur “Qutadg‘u bilighning
shu aruz vaznida yozilganiga e’tibor etilsa, juda eskidan qabul etilgani ma’lum bo‘ladir.” Demalk,
bizning she’riyatimiz Yusuf Xos Hojib davridan boshlab mana shu vaznni davomli ravishda
qo‘llagan, mumtoz adabiyotimizning eng go‘zal va komil asarlari shu vaznda bitilgan ekan,
aruz intizomini chuqur egallash mujburiyati shu kungi adabiyotshunoslar va shoirlar zimmasida
goladi.

Aruz nazariyasi asoslarini aks ettiruvchi jadvallar, badiiy so‘z ustalari ijrosidagi audio-video
materiallar, zamonaviy kompyuter texnologiyalari bu sohada muvaffaqgiyatli ish olib borish
garovidir. Bularni amalga oshirish uchun mamlakat miqyosidagi mutasaddi tashkilotlar bu ishga
malakali metodistolimlar va mutaxassislarni safarbar qilishni lozim deb hisoblaymiz.

Xulosa qilib aytganda, qariyb ming yillik tarixga ega bo‘lgan aruz vaznini chuqur o‘rgatish
mumtoz adabiyotimiz durdonalaridan to‘la bahramand bo‘lish imkonini yaratadi.
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ADABIYOT DARSINI TASHKIL ETISHDA INSHOLARNING AHAMIYATI

Mahmudova E’zozxon Abdulhaqovna,
Toshkent shahar, Yashnobod tumani 216-maktab
ona tili va adabiyoti fani o‘qituvchisi Tel: +99897 464 09 86

Annotatsiya: Ushbu maqolada adabiyot darslarida inshoning o‘rni naqadar kuchliligi yoritilgan
bo‘lib, insho orqali o‘quvchilar dunyoqarashlarini oshirishlari mumkinligi ilmiy qarashlar orqali
yoritib berishga harakat qilingan.

Kalit so‘zlar: Inson, adabiyot, insho, ta’lim, ma’naviyat, bilim, malaka, ko‘nikma, aql, idrok,
tafakkur, fikr, ma’lumot, nutq, tovush, xayol.

Barchamizga ma’lumki, inson hamisha o‘zining og‘zaki va yozma nutqini takomillashtirish
bilan qiziqib kelgan. Aynan nutqiy imkoniyatlari orqali inson o‘z ichki olamini namoyon etadi.
Adabiyot esa inson nutqining takomilini ta’minlaydi. Insonning nutqi uning fikrlash jarayoni
va o‘ziga xos jihatlari tizimini namoyish etadi. O‘quvchilarning yozma va og‘zaki nutqi
darajasi bugungi kunda nafaqat metodik, balki jamiyat miqyosidagi ijtimoiy muammolardan
biri bo‘lib turibdi. Kommunikativ muloqot ishtirokchilarining ko‘pchiligi o‘z fikrini aniq va
ravon ifodalashga, fikrlarini ma’lum bir tizimda bayon etish qobiliyatiga, ifoda izchilligiga ega
emaslar. Buni nafaqat adabiyot darslarida, balki ta’lim tizimining barcha bosqichlarida, barcha
o‘quv fanlari tizimida kuzatish mumkin. Ta’lim amaliyotida, asosan adabiyot darslarida fikr
ifodalashning nozik tomonlari, uning rang-barangligi va emotsionalligiga erishishga e’tibor
qaratiladi. Nutq ifodalashda bunday ko‘mkmalami egallash va og‘zaki nutqni takomillashtirish
suhbat, muhokama, qayta hikoyalash, dialoglar, ma’ruzalar asnosida amalga oshiriladi.
O‘quvchilarning og‘zaki nutqi bilan bog‘liq holda ularning yozma nutqini rivojlantirish ham
muhim ahamiyat kasb etadi.

Ma’lumki, yozma nutqning o°‘ziga xos xususiyatlari mavjud. U kommunikativ jarayonda be-
vosita ishtirok etmaydi. Agar og‘zaki nutqda jumla yoki so‘zlarning to‘liq ifodalanmasligi, ayrim
qo‘shimchalarning tushirib qoldirilishi, almashinishi singari holatlar yuz berishi mumkin bo‘lsa,
yozma nutqda fikr ifodalashda mantiqiy izchillik, so‘z va iboralarning tizimliligi taqozo etiladi.
O‘quvchi yozma nutqini takomillishtirishning keng tarqalgan usuli turfa janrlardagi va har xil
adabiy mavzularda insho va esselar yozdirishga undashdir. O‘quvchilarning boshqa turdagi mu-
staqil ishlari, yozma bajariladigan uy vazifalari ham o‘quvchilar yozma nutqining rivojlanishiga
ko‘maklashadi.

Milliy ta’lim tizimiga Botish (Evropa) usullari, rivojlangan mamlakatlar ta’limi yutuqlari ki-
rib kelishining o‘ziga xos ijobiy tomonlari mavjuddir. Lekin ta’limni tashkil etishda bizning
minglab yillik tarixga ega o‘zbeklar ekanligimiz hamisha ko‘zda tutilishi kerak. Chiqish (Sharq)
da azal-azaldan ko‘ngil tarbiyasi ustuvorlik qilib kelgan. Ma’naviy yetuklik baland martabada
bo‘lgan. Bilimlami o‘zlashtirishga, fanda kashfiyotlar qilishga ruhiy bezovtalik, ma’naviy kamo-
lotga intilish orqali chigilgan. Shuning uchun ham maktablarda, avval badiiy adabiyotni o‘qit-
ish, so‘zdan ta’sirlanishga o‘rgatish amalga oshirilgan. Ruhiyatni uyg‘otishga harakat qilingan.
Bezovta qalbgina izlanishga qodir ekanini bobolar yaxshi tushunishgan.

Zamonaviy milliy ta’limda sog‘lom ma’naviyatni tarbiyalash bosh magsad qilib belgilangani
holda amalga oshirilayotgan ishlar hozircha yetarli bo‘lmayotir. Botish ta’lim tizimining
xususiyatlarini ko‘r-ko‘rona ko‘chirish emas, ular erishgan yutuglarning o‘quvchi milliy
xususiyatlari, ruhiy o‘ziga xosligi, real jihatlariga mos keladigan tomonlarini o‘zlashtirishgina
samara berishi mumkin. Aks holda, chet el tarbiyashunosligidagi tashqi jihatlargina o‘zlashtirilib,
qilingan harakatlar samarasiz ketadi. o‘quvchining erkin va mustaqil mulohazasiga asoslanadigan
mustaqil yozma ishlami o‘quv yilining boshida, badiiy asar tahliliga bir 0z o‘rganilgandan keyin,
o‘quv yili o‘rtalarida va oxirida olish bolalarning mustaqil fikrlashini o‘stiradi. Shu bilan birga,
ulardagi fikr mustaqiligining o‘sishini nazorat qilishga imkon beradi. Sinfda asar mutolaasi
davomida o‘quvchilarga insho yozishda qo‘l keladigan muhim so‘z va iboralami belgilab borishni
o‘rgatish ham maqgsadga muvofiq bo‘ladi. Bu narsa o‘quvchilami asami o‘qish davomida insho
yozishga ruhan tayyorlaydi. Asar matnidagi muhimni nomuhimdan farqlashga o‘rgatadi. Masalan,
«Qodiriyning ijodida men qadrlaydigan jihatlar» mavzusida insho yozdirish uchun, avvalo,
Abdulla Qodiriyning asarini o‘quvchi sevib qola oladigan darajada tahlil qilish kerak. Asardagi
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o‘quvchi qalbini titratadigan o‘rinlami kashf qildirish kerak. Mana shu kashfiyot, o‘quvchiga
lazzat bag‘ishlagan topildiglargina adibni kitobxonga sevdiradi. U yozuvchini asarlarining
go‘zal uslubi, ko‘ngilga borib o‘rnashadigan tuyg‘ular tasviri tufayli sevib qoladi. Bunday insho
yozishda o‘quvchiga berilgan erkinlik va imkoniyat uni mustagqil fikrlashga, kechinmalarini so‘z
bilan ifodalashga odatlantiradi.

Shuni aytish mumkinki, bugun ham o‘quvchilarning ko‘pchiligi o‘z fikrini aytishga tortinadi
yoki buni istamaydi. Achinarlisi, ularning ko‘pchiligida aytishga arzigulik fikming o‘zi yo‘q. Agar
maktab adabiy ta’limi yuqorida tavsiya etilgan yo‘sinda tashkil etilsa, fikr kishilari ko‘payishi
mugqarrar. Yuqorida aytilgan usullarda o‘quvchilar an’anaviy yo‘sindagidan ko‘ra yaxshiroq
yozishadi. Shu tarzda o‘quvchilar matnni gayta hikoyalashdan qutula boradilar, insholarida oz
munosabati, tintilishlari, fikr, tuyg‘u va istaklarini ifodalay borishadi. Bevosita o‘quvchi shaxsiga
qaratilgan insholar uni ijod qilishga, o‘ylashga o‘rgatadi.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR

1. Matjon Safo. Kitob o‘qishni bilasizmi? - T.: 0 ‘qituvchi, 1993. 11-bet.

2. Matjon Safo. Maktabda adabiyotdan mustaqil ishlar. ( Oqituvchilar uchun metodik
go‘Uanma). - T.: «O‘qituvcM», 1996. 37-bet
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ALISHER NAVOIYNING “DEVONIY FONIY” DEVONIDA GUL OBRAZI
BADIIYATI

Malikova Sitora Odiljon qizi
Andijon davlat universiteti magistranti
+998902105302

Annotatsiya: Ushbu maqolada forsiy tildagi “ Devoni Foniy” devoni badiiyati hamda mazkur
devon tarkibiga kirgan “Sittai zaruriya” qasidalar turkumidagi gul timsollari xususida so‘z
yuritiladi.

Kalit so‘zlar: Devoni Foniy, devon, bayt, qasida, rayhon, sunbul, nargis, yasmin, jilva,
ma,shuqa jamoli, Haq tajalliysi, tashxis,

Hazrat Alisher Navoiyning o‘lmas merosini ba’zida tubsiz ummonga, ba’zida bahosini hech
bir mezon bilan o‘lchab bo‘lmaydigan dur-u javohirlar xazinasiga qiyoslaymiz. Asrlar davomida
jahonning ko‘zga ko‘ringan tilshunoslari-yu, adabiyotshunoslari uning bebaho ijodiyotining
badiiyligi va til xususiyatlarini yoritib berishga harakat qilmoqdalar. Buyuk mutafakkir Alisher
Navoiy fors tilida ham ijod qilgan mumtoz san’atkor edi. Uning forsiy qasidalari, g‘azal, ruboiy,
marsiyalari badily so‘z ustalari, shoir-u fozillar va xalq orasida ham shuhrat qozongan. Shoir
bu she’rlarini yig‘ib, “Devoni Foniy” nomi bilan alohida kitob tuzgan. Mazkur devon tarkibiga
kirgan “Sittai zaruriya” qasidasida rayhon, sunbul, nargis, lola, yosmin kabi gul timsollari orqali
oshiq ahlining ko‘nglida porlagan ilohiy nur va uning turli shakl larda jilva qilishiga ishora
gilinadi. Jumladan, gul ma’shuqa jamoli, Haq tajalliysi timsoli sifatida ishlatiladi.

Bunafsha bar girehi turra bast marg ‘ula,

Suman ba jilva darovard orazi zebo.

Mazmuni: binafsha yoqasi (giriboni) atrofi da qo‘ng‘iroqchalar bog‘ladi (gulladi). Suman
go‘zal orazini jilvaga soldi.

Jilva — tasavvufiy istiloh bo‘lib, noz, istig‘no yoxud suluk ahlining ko‘nglida porlagan ilohiy
nur. Suman — saman. Yosmin so‘zining qisqargani. Rayhon, sunbul, nargis kabi gullar ham
tashxis san’ati vositasida mahorat bilan tasvirlangan:

Zi nisfi po ‘sti noranj bahri nargisi sho x,

Piyola kardiyu o * mast gasht be sahbo.

Mazmuni: sho‘x nargis uchun yarimta noranj (apelsin) ning po‘stidan piyola qildingki, u
qadahsiz ham mast bo‘ldi.

Nargis — bo‘tako‘z, ko‘zning ramzi, ya’ni ko‘z mushabbih, nargis — mushabbihun bih. «Nargisi
sho‘x» iborasi sho‘x nargis ko‘zli go‘zallarga nisbat beriladi.

Fikrimizni ulug‘ shoirning turkiy tildagi bir bayti orqali asoslaymiz:

Ikki o ‘tlug * nargisingkim qildilar bag ‘rim kabob,

Biridir ayni xumor ichinda biri masti xob.

Hazrat Navoiy qalamiga mansub bu baytda Olloh, olam va odam go‘zalligi ifodalangan,
ya’ni ma’shuqaning nargis ko‘zlaridan oshigning bag‘ri-dili kabob bo‘lgan, chunki ma’shuganing
ko‘zlarida Yaratganning tajalliysi bor. Ko‘z — basirat darajasi, qalb ko‘zining o‘tkirligi, qolaversa,
oshiqgni imtihon etuvchi, sinovdan o‘tkazuvchi kuchdir. Ilohiy jamol turli ko‘rinishlarda jilolanib,
qalbga yo‘l izlaydi. G*aybning manbayi, sir-u sinoat chashmasi ko‘z — jilo, mavj, tovlanish,
sehr-u jodu, maftunkorlik timsoli. Shuning uchun har ikki baytda ham (ya’ni qasidada va g‘azal-
dan olingan baytda) «xumor», «mast» kabi so‘zlar ishlatilgan.

Mazkur ramz tuzilish asosi jihatidan to‘la-to‘kis mushabbihning tarkibiy qismlariga to‘g‘ri
keladi va bu o‘xshashlik asosida kuchli mantiq bor. Qasidada rayhon boshqga gul timsollaridan
alohida ajratiladi:

Chu chand ro 'z bar in raft, dodi oroish,

Zi shohidoni rayohin ba gulshani dunyo...

Mazmuni: bir necha kun shu tariga (Sen) oroyish berding, rayhonlar shohidligida dunyo
gulshaniga.

Mazkur baytda rayhon insonga xos «shohidlik» xususiyatini kasb etgan. Chunki tasavvufiy
q rashlarga ko‘ra rayhon tasfi ya va riyozat natijasida qalbda porlagan nur timsolidir. «Shohid»
so‘zini ham shoir bejiz ishlatmagan, ya’ni shohid — qalb bilan tenglashgan mavjudot. Baytdagi
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«gulshan» so‘zi esa qalbning fathi va ochilishi, solik ko‘nglining ma’rifat va irfonga to‘lishi
timsoli bo‘lib kelgan.

Ruxi chamanro az xomai qazo kardi,

Zi lavn-lavn rayohin chu gunagun debo.

Mazmuni: taqdir galami bilan chaman ruhini (Sen) rang-barang bo‘yoqlar bilan ziynatlangan
rayhonzorga aylantirding

Qasidada mazkur ma’naviy san’at (tashxis)ni keng qo‘llash orqali Iloh va inson, Xoliq va
maxluq, tabiat va shaxs birligiga alohida ahamiyat berilgan:

Namud dil zi rayohin so ‘i favokeh mayl,

Chu az sarobi suvar so ‘i lujjai ma no...

Libosi barg chu ashjori bog ro po ‘shid,

Shud az namoishi har yak chu gunbadi mino...

Va lek anjumi sobit shuda favogehi o,

Ba burj shoxi savobit misoli pobarxo.

Mazmuni: ko‘ngil rayhonlardan mevali bog® tomon mayl ko‘rsatdi, behisob suratlardan
zebo shakl lar esa sarobga aylanibdi. Barglar libosi bog* daraxtlari ustini yopdi. Har birining
tovlanishidan feruza osmon shakli namoyon bo‘ldi. Va lekin yulduzlar sobitlashganidek, holat
mevali bog‘da ko‘rina boshladi. Yulduzlar burjda qo‘nim topganidek, shoxlar ham oyog‘ida
turganday bo‘ldi.

Mazkur baytlarda olam va odam sirlari tashxis san’ati asosida yonma-yon talqin etilgan.
Tasvirlangan she’riy timsollar yorqinlik, jonlilik, jozibadorlik kasb etgan.

Ulug* shoir va mutafakkir Nizomiddin Mir Alisher Navoiyning boy ijodiy merosi 0‘z g‘oyaviy
mazmuni va mundarijasiga ko‘ra umumbashariydir.

Asrlar osha yangi ma’no qirralarining kashf etilishi bilan Sharq mumtoz adabiyoti, jumladan
ulug® so‘z san’atkori Alisher Navoiy ijodi mangulikka daxldorlik kasb etmoqda. Uning ko‘lami
kengligi va davrlar o‘tishi bilan yangicha talginlarga asos bo‘la olishi bu ijodiy merosga qay-
ta-qayta murojaat qilishni taqazo qilayotir. Navoiyshunoslik ilmi mamlakatimiz o‘z istigloliga
erishgach, shoir merosini yangicha o‘rganish borasida qator yutuglarni qo‘lga kiritmoqda.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1.Alisher Navoiy. Ruh ul-quds. T.: O‘zbekiston, 2002.

2. Alisher Navoiy. Mukammal asarlar to‘plami. 20 jildlik. 5-jild. Badoe’ ul-vasat. T.: Fan,
1990
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O‘ZBEK FOLKLORSHUNOSLIGIDA OG‘ZAKI DRAMA

Normurodova Zarigul Yoqubovna,
Surxondaryo viloyati, Muzrabot tumanidagi 8-umumiy o ‘rta ta’lim
maktabining ona tili va adabiyoti o ‘qituvchisi Tel: +998 99 351 28 89

Annotatsiya: Ushbu maqolada og‘zaki drama haqida ilmiy qarashlar ilgari suriladi. Fikrlar
ilmiylikka asoslanib, tadqiq etiladi.
Kalit so‘zlar: folklorshunoslik, drama, teatr, dramaturgiya, musiqa, shakl, xalq.

O'zbek folklorshunosligi og'zaki dramani masxaraboz va qiziqchilar teatri hamda qo'g'ir-
choq teatriga bo'lib o'rganadi. Masxaraboz va qiziqchilar teatrida dramaturgiya, sahna bezagi,
qiziqchi aktyorlar, musiqa asosiy o'rin tutadi. Sirasini aytganda, masxarabozlik va qiziqchilik —
asrlar davomida shakllangan og'zaki an'anadagi professional teatr hisoblanadi. Uni havaskorlik
harakatidan farqlovchi xususiyati ham an'anaviy xalq teatri sanalganligi bo'lib, XX asrning
boshlaridayoq yuzaga kelgan yevropacha tipdagi o zbek professional teatrining sarchashmasiga
aylanganligidir.

O’zbek an'anaviy xalq teatri 0'ziga xos dramaturgiyaga ega. Bu og'zaki drama deyilib, un-
dagi personajlar o'z individual qiyofasiga, mijozi (temperamenti)ga, aqlu zakovatiga, hissiyot va
kechinmasiga, tanasi va unga mos harakatlariga ega. Bu teatrning ijrochi - artisti masxaraboz
(masxara), qiziqchi (qiziq) va taqlidchi ( muqallid) nomlari bilan hritiladi. Masxaraboz arabcha
so 'z bo'lib, kulish, mazax va taqlid qilish ma'nolarini anglatadi. Arablar istilosidan so'ng tilimizga
o zlasha boshlagan esada, arablarning o"zlari komik aktyorni —muhabbiz deb ataganlar. Shunday
bo'lsada, —masxara so'zi o' zbek tilida ham komik aktyor, ham kulgili hajviy tomosha ma'nosida
qo’llaniladi. Taxminan XYI asrning oxiri va XYII asrning boshlaridan e'tiboran arabcha —
masxara so'ziga fors-tojik tilidagi —bozi (0'yin) so’zidan —i tovushi gisqargan holatda —-boz
shaklida qoshilib, —masxaraboz istilohi bunyod etilgan. Lekin aktyor ma'nosida ham masxara,
ham masxaraboz istilohlari baravar qo'llanib boravergan. SHu ixtisosdagi ijrochilar nomlari esa
shu istiloh bilan sifatlangan holda ishlatilishi an'anaviy tus olgan. Binobarin, masxaraboz yoki
masxara — xalq teatrining komik aktyori bo'lib, mazax vositasida vogeani muayyan matnga
solib, hajviy tomosha ko rinishida ijro etib beruvchi kulgi ustasi sanaladi.

O’'zbek an'anaviy xalq teatri uch lokal guruh doirasida tashkil topgan va rivojlangan:
Bular Buxoro masxarabozligi, Xorazm masxarabozligi va Farg'ona qiziqchiligidir. Buxoro
masxarabozligi ikki tipga bo'lingan: birinchisi — qishloq masxarabozligi bo'lib, ko pincha 3-5
kishidan iborat holda tomoshalar ko'rsatgan. Ular kichik guruhdan tarkib topganlari sababli
kichik hajmdagi maishiy mavzudagi tomoshalarni ko'rsatishda so’zga emas, asosan, harakatga
va mimikaga zo'r berib ijro etishgan. SHahar masxarabozligida ham, asosan, mehmonxonalarda
kichik hajmli maishiy komediyalar o’ynalgan bo'lsa-da, sayllarda, katta to'ylarda yirikroq
tomoshalarni namoyish etishgan. Shahar masxarabozligida, aynigsa, buxorolik To'la masxara
(1842-1916) to'pi ajralib turgan. U, xususan, salbiy personajlarga ijtimoiy tavsiflar berib, ular-
ni fosh etishda ayricha mahorat ko 'rsatgan. Xorazm masxarabozligida —Xatarli o'yin turkumi
ko'p o'ynalgan. Bunda dialog, kuy, qo'shiq, rags va muallaq, pantomimadan unumli foydalanil-
gan. Ular orasida, aynigsa, Quvvat kalta, Boltaqul masxara, Matyoqub ko'r, aka-uka Eshmat va
Do’smatlar shuhrati butun Xorazmni tutgan.

Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak, xalq og‘zaki ijodi bugungi kunda taraqqiy etgan sohalardan
hisoblanib, uning barcha sohalari rivojlanishdadir.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR
1.Madayev O., Sobitova T., Xalq og‘zaki poetik ijodi. Toshkent: “Sharq” —2010.
2.Jo‘rayev M., Eshonqulova J., Folklorshunoslikka kirish. Toshkent — 2017
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ADABIYOT DARSLARINI INNOVATSION TEXNOLOGIYALAR ASOSIDA TASHKIL
ETISH SAMARADORLIGI.

Qodirova Nargizaxon Holdaraliyevna,
Sodiqova Shohista Abdumalik qizi
Farg‘ona viloyati Quva tumanl8-maktab
ona tili va adabiyot o‘qituvchilari.

Annotatsiya: ushbu maqolada ona tili va adabiyot darslarini samarali usullarda tashkil etish
yo‘llari haqida bayon etilgan.

Kalit so‘zlar: she’r, topishmoq, ta’rif va ijodkor usuli, pedagog, malaka, ko‘nikma, kitob
mutolaasi.

Dars jarayonida interfaol usullardan foydalanish dars samaradorligini oshirishi,o‘quvchilarning
bilim, ko‘nikma, malakalarini yanada mustahkamlashi hech kimga sir emas. Shuni inobatga olgan
holda o°z tajribamdan kelib chiqib adabiyot darslarida quyidagi interfaol usullardan foydalanishni
tavsiya etaman.

“Ta’rif va ijodkor” usuli.

Bu usuldan foydalanishda sinf guruhlarga bo‘linib, oldindan topshiriqlar beriladi. Guruhlar
shartli ravishda nomlanadi, masalan, “Ta’rif beruvchilar” va “Ijodkor” guruhi. Birinchi guruh
ikkinchi guruhga ta’riflarni aytadi. Shundan so‘ng guruhlar ushbu ta’rif qaysi ijodkorga tegishli
ekanligini topadi. Agar birinchi berilgan ta’rifdan so‘ng darrov bu ta’rifning qaysi yozuvchi yoki
shoirga tegishli ekanligini topishsa, - 5 ball, ikkinchi ma’lumotdan so‘ng topishsa,- 4 ball va
uchinchi urinishda topsalar - 3 ball yig‘ishadi. Oqituvchi ta’rif qaysi ijjodkorga tegishli ekanligini
topgan guruhdan yana ijodkor hayoti va faoliyatiga doir ma’lumotlar qo‘shimcha qilishini so‘raydi
va baholab boradi. Bu metod orqali har bir o‘quvchi ishtirok etish imkoniyatiga ega bo‘ladi.
Masalan, 8-sinf adabiyot darsida bu metoddan quyidagicha foydalanish mumkin:

“Ta’rif” guruhidan “Ijodkor” guruhiga savollar.

1-bosqich

1-ma’lumot. U she’riyatimizga shamolday kirib keldi. Balki bo‘ronday.

2-ma’lumot. Lermontovning “Iblis” dostonini o‘zbekchaga o‘girdi.

3-ma’lumot. “Norbo‘ta” va “Naxshon” dostonlari muallifi.

Javob : Usmon Nosir

2-bosqich.

I-ma’lumot. Umrining oxiriga qadar “Jahon adabiyoti” jurnali bosh mubharriri vazifasida
ishlagan.

2-ma’lumot. Ilk kitobi “Zamon.Qalb.Poeziya” deb ataladi.

3-ma’lumot. Oxunqgaynar qishlog‘ida tug‘ilgan.

Javob : Ozod Sharafiddinov

“Ta’rif va ijodkor” usuli orqali o‘quvchilar mavzuni mukammal o‘zlashtiribgina qolmay,
o‘qituvchi ularni faollikka, topqirlikka o‘rgatadi va oqilona baholay oladi.

“So‘z ohanrabosi” usuli

Mazkur usuldan adabiyot darslarida, xususan, maqol, topishmoq va she’rlar, ona tili darslarida
so‘z turkumlari, gap bo‘laklari bo‘yicha o‘tilayotgan mavzularni uyg‘unlashtirishda foydalanish
mumkin. O‘quvchilar kichik-kichik to‘rt guruhga bo‘linib olishadi va guruhlariga “Maqol”,
“Topishmoq” va “She’r” singari nomlar tanlashadi. 8-sinf ona tili darsida gap bo‘laklari mavzusi
o‘tilganda mazkur usuldan quyidagicha foydalansa bo‘ladi: birinchi guruh magqol aytganda,
ikkinchi guruh aytilgan maqoldagi gap bo‘lalarini topib, tahlil giladi va o°zlari uchinchi guruhga
topishmoq aytishadi. Uchinchi guruh o‘z navbatida topishmoqni tahlil qilib, birinchi guruhga she’r
aytadi va musobaqa shu zaylda davom etadi. Masalan :

Jahon mening bag‘rimdami, yo men jahon bag‘rida,

Yuz bahorning yellarimi sochlarimni silagan?!

Ming gulshanning gullaridan rohatbaxsh bu qo‘Ichalar

Baxtga ko‘mib yuragimni, yuzlarim erkalagan. (S.Zunnunova. “Qizimga”)

*

Chin qushim, chinni qushim,
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Chin tepaga qo‘ndi qushim,

Tumshug‘ini yerga berib,

Xalqgqga salom berdi qushim. (Topishmoq)
*

Yaxshi bilan yursang,

Yetarsan murodga.

Yomon bilan yursang,

Qolarsan uyatga. (Maqol)

“So‘z ohanrabosi” usuli o‘quvchilarni badiiy adabiyotga qiziqtirib, ularda ifodali o‘qish
ko‘nikmasini shakllantiradi, o‘quvchini izlanishga, badiiy asar o‘qishga undaydi.

“Mazmun va mohiyat”usuli.

Bu usulni ona tili va adabiyot fanlarida o‘tilgan mavzuni nazorat qilishda yoki yangi mavzuni
mustahkamlashda qo‘llash mumkin. Bu usulni amalga oshirishning afzalligi shundaki, guruhlardagi
har bir o‘quvchining ishtiroki ta’minlanadi. Mazmun, ya’ni tayanch tushuncha o‘qituvchi
tomonidan beriladi. Bunda ko‘rgazmadan yoki monitordan foydalanish mumkin. Mohiyat esa
guruh o‘quvchilari tomonidanochib beriladi. Adabiyot darslarida ham bu usulni qo‘llash yaxshi
samara beradi. Masalan, 7-sinf darsligida berilgan “Abdulla Qodiriyning hayoti va jjodi”mavzusini
o‘tishda bu usuldan foydalanish mumkin .Mazmun beriladi:

1-guruh.Abdulla Qodiriyning yoshlik yillari.

2-guruh.ljodkorning faoliyati.

3-guruh.Abdulla Qodiriyning ijodi.

Mohiyat bosqichida har bir guruh o‘z rejasini izohlab beradi.  Bu usulni qo‘llash uchun
oldindan o‘quvchilarga yangi mavzu yuzasidan tayyorlanib kelishtopshirig‘i beriladi. Bu
usul orqali o‘quvchilarda izlanuvchanlik, mavzuni o‘rganish uchun qiziquvchanlik sifatlari
shakllantiriladi. “Mazmun va mohiyat” usulini qo‘llashdan kutiladigan natija:

— o‘quvchilarning tashabbuskorligi ortadi;

— o‘quvchilar mavzu yuzasidan keng ko‘lamli tushuncha va ma’lumotlarga ega bo‘ladi,
— darsda har bir o‘quvchining ishtiroki ta’minlanadi;

— yangi mavzuga o‘quvchilar oldindan tayyorlanib, ma’lumotlar yig‘ishga intiladi;

Ona tili darslarini ham adabiyot darslarini ham ana shunday ilg‘or pedagogik texnologiyalar
asosida tashkil etgan o‘qituvchi yuksak samaradorlik va yuqorinatijalarga erishadi. O‘quvchilarning
ham darslarga bo‘lgan qiziqishi ortib, intiluvchanlik, izlanuvchanlik, faollik kabi qobiliyatlari
yanada rivojlanadi.

Foydalanilgan adabiyotlar.

1. R. Ishmuhammedov “O‘quv jarayonida interfaol uslublar va pedagogik texnologiyalarni
qo‘llash uslu biyati”, Toshkent, RBIMM-2008 yil.

2. A. G*ulomov, M. Qodirov “Adabiyot o‘qitish metodikasi”, Toshkent., 2001 yil.
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MUMTOZ ADABIY ASARLARNI O‘QITISH

Soliyeva Mahliyo Abduxoshimovna
Farg‘ona shahar 26-maktab

ona tili va adabiyoti fani o ‘qituvchisi
tel: 99-055-23-22
e-mail:soliyeva@mail.ru

Annotatsiya: maqolada o‘quvchilarga mumtoz asarlarni tushuntirish, mumtoz asarlar ustida
ishlash, she’riy asarda vazn turlari va ahamiyati masalasi yuzasidan fikrlar berilgan
Kalit so‘zlar: adabiyot, mumtoz asarlar, she’riy asarlar, tahlil

Aruz she’riy tizimi bilan o‘quvchilarni tanishtirish, avvalo, amaliy magsadni ko‘zlaydi. Gap
shundaki, mazkur she’riy o‘lchov tizimi asosida yaratilgan she’riy asarlarni ifodali o‘qish aruz
nazariyasidan puxta bilimga ega bo‘lishni talab etadi. Aruz o‘lchovining yetakchi jihatlari —
uning qisqa va cho‘ziq bo‘g‘inlar takroriga asoslanishi, asosiy ruknlari, bahrlari, vaznlari, ifodali
o‘qish usullarini yaxshi o‘zlashtirmay turib, ushbu tizim asosida bitilgan asarlarni to‘g‘ri, savodli
tarzda o‘qish mumkin emas. Shuning uchun ham o‘qituvchi diqqati dastavval mana shu masalaga
qaratilmog‘i lozim.

Aruz tizimidagi xilma-xil lirik va epik asarlarni ifodali o‘qish, ularning vazn xususiyatlarini
tahlil qilish va turli-tuman o‘lchovlarni aniqlash malakalarini egallash uchun ham mazkur
tizimning nazariy masalalaridan yetarli darajada xabardor bo‘lish talab etiladi.

Adabiy ta’limda aruz she’riy tizimining nazariy va amaliy masalalarini izchil o‘rganishga
kirishiladi. Ushbu yo‘nalishdagi mashg‘ulotlar davomida

o‘qituvchi diqgqati quyidagi masalalarga qaratilishi darkor:

- vaznning she’riy asardagi o‘rni va roli, vazn turlari, har qaysi vaznning ritm-ohang
imkoniyatlaridan o‘quvchilarni xabardor qilish;

- o‘quvchilarni aruz tizimining eng muhim nazariy masalalari bilan tanishtirish, har bir asar
vaznini ularga o‘rgatib borish;

- ushbu tizim vaznlarida yozilgan lirik va epik asarlarni ifodali o‘qish malakalarini
mustahkamlab borish;

-shoirlarning she’riy o‘lchov tanlash mahorati, asar g‘oyasini mujassamlashtirish, lirik
va epik qahramonlar qiyofasini chizishda vaznlarning ritmik-ohangdorlik xususiyatlaridan
foydalanganligini ochib berish;

- o‘quvchilar ongida o‘zbek aruzining shakllanish tarixi va rivojlanish qonuniyatlari, yetuk
shoirlarning o‘zbek aruzi tarqqiyotiga qo‘shgan hissalari haqida tushunchalar hosil qilish.

O‘quvchilarga she’riy asarda vaznning o‘rni va ahamiyatini tushuntirish ishi albatta, tayanch
sinflarda olingan bilim va tajribalarga asoslanadi. O‘qituvchi 8-sinfda Yusuf Xos Hojibning
“Qutadg‘u bilig” asari matni ustida ishlash jarayonida she’riy asarda vaznning ahamiyatini yana
bir bor ta’kidlab o‘tadi.

Dasturga muvofiq ushbu sinfda Lutfiy she’riyatidan namunalar o‘rganish ham ko‘zda tutilgan.
Bu asarlarni g‘oyaviy-badiiy tahlil qilish jarayonida shoirning vazn ustida ishlash mahoratining
ba’zi qirralari o‘zlashtiriladi.

Lutfiy g‘azal va tuyuqlarining badiiy xususiyatlarini tahlil qilish jarayonida shoirning vazn
tanlashdagi mahoratini alohida ta’kidlab, har bitta asar vazni go‘yo, lirik qahramon kayfiyatini
yorqinroq ochishga yordam berganini ta’kidlab o‘tish darkor.

Ma’lumki, buyuk mutafakkir shoir Alisher Navoiy o‘zbek aruzi taraqqiyotiga juda kuchli ta’sir
ko‘rsatdi. Fors-tojik she’riyatini, shu jumladan uning vazn xususiyatlarini atroflicha o‘rgangan
Navoiy turkiy aruzning taraqqiyot yo‘llarini chuqur tasavvur qilgan holda gator yangi bahrlar,
o‘nlab yangi vaznlarni she’riyatimizga olib kirdi. Aruzshunos olim Anvar Hojiahmedovning
guvohlik berishicha, Naoviygacha adabiyotimizda istifoda qilingan vaznlar 40 ta bo‘lsa, ulug*
shoirning xizmatlari tufayli bu xil o‘lchovlar soni 100 ga etdi.'

Alisher Navoiy o‘zbek aruzining bir qator ichki imkoniyatlarini kashf etdi, qofiya, radiflardan
mohirona foydalangan holda ohang jilolariga erishishning usullarini yaratdi. U she’riyatimizga

! Qarang: Hojiahmedov A. Maktabda aruz vaznini o‘rganish. T., O‘qituvchi, 1995, 142-bet.
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qator yangi she’riy janrlar olib kirish bilan ham aruzning tezkorlik bilan taraqqiy qilishiga yo‘l
ochib berdi.

Alisher Navoiy ijodini o‘rganish jarayonida o‘quvchilar mana shunday muhim masalalar
bilan tanishadilar, buyuk ijodkor she’riyatining vazn jihatdan barkamolligi haqida atroflicha
tasavvurga ega bo‘ladilar. Shuni alohida takidlash kerakki, aruz tizimiga oid nazariy bilimlarni
o‘rgatishmi yoki amaliy xarakterdagi darslar jarayonida aruziy qoidalarni eslab, olingan bilimlarni
mustahkamlashmi, umuman aruzga doxil darslarda u yoki bu xil ko‘rsatmali qurollardan
foydalanish maqsadga muvofiqdir. Negaki, o‘quvchilarga yetkaziladigan barcha ma’lumotlar
dars jarayonida sinf taxtasiga yoziladigan bo‘lsa, vaqt byudjeti masalasida chigallik yuzaga
kelishi mumkin.Bir so‘z bilan aytganda, adabiyot o‘qituvchisi doimo ko‘rgazmali vositalardan
o‘rinli va magsadga muvofiq foydalanishi lozim.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:

1. Ishoqov Yo. Navoiy poetikasi. -Toshkent: Fan, 1983, 167 s.

2. Ishogov Yo. Navoiy lirikasida ruhiy tasvir va tahlil. /”’O‘zbek tili va adabiyoti”, 1991,
4-son, 15-20-b.
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BAXTIM BOR: AJOYIB KISHILAR ARO.
(Zulfiya Isroilova ijodiga bir nazar).

Abdinazarova Gulrux

Koson tuman 82-maktabning

ona tili va adabiyot fani o ‘qituvchisi.
O°‘IBDO° vazifasida faoliyat olib bormogda.
Telefon: +998 90 667-04-31
abdunazarova2021l@mail.ru

Anatatsiya: Ushbu maqolada o'zbek xalqining xassos shoirasi, sadoqat timsoli Zulfiya
Isroilovaning go'zal tuyg ulari she’rlari haqidagi fikrlar yoritilgan.
Kalit so’zlar: Baxt kuychisi Zulfiyaxonim she’rlariga chizgilar

Baxtim bor: ajoyib kishilar aro.

Tug'ilib gurkirab . . . keksayar umrim,

O’shalar she’rimga baxsh etgan sado

Hayotiy yo'lini eritgan nurin.

Vafo, sadoqat, ezgulik va vatan ishqila bilan yo'g'rilgan she’rlari bilan o'zbek she’riyatini
baland minbarlarga olib chigqan sevimli shoiramiz Zulfiyaxonim Isroilova xalgparvar, bag'ri keng
va albatta samimiy qalb sohibasi edilar.

Shoiraning qay mavzuda yozilgan she’rlariga murojaat qilmang, unda shoirani mehri daryo
ekanligini ko'ramiz.

Vatanga, xalqlga bo'lgan mehri tufayli bitilgan o'nlab, yuzlab she’rlarda Zulfiyaxonimning
qalb xayqirig'i, ko ngil sadosi aks etgan. Uni har qadamda qo’llagan, har misrasini joni dili bilan
yuragiga Joylagan ona xalqini olqishlab bitgan misralarida shoira yurtdoshlarini mehri tufayli
muhabbatga tashna qalbi soy emas, irmoq emas daryo bo'lganini g urur bilan aytadi.

Seni seva-seva men boyib ketdim

Dunyo ichra topgan dunyomsan,

Xalgim!

Ushbu misralarda esa xalq sevgisi, xalq mehridan ortigroq boylik yo'qligi betakror tuyg ular
bilan ifoda etildi.

Hayotning har damini hikmatga menzagan, ajdodlarimning borligini iftixor bilib, ajdodlarga
teran, o'lmas misralar ishqimni g'urur bilan shoira qalbi har soniyada xalgning borligi uchun
shukronalar aytmoqni joiz topadi. Har qadamda qullab turgan mehri, issiq tafti, bug'doy yuzli
0"zbek xalqining borligi, shu tuproqqa kindik qoni to kilganini faxri bilan baxtim deya oladi.

E’zozlar, ardog’lar uchun tashakkur,

Asli siz-oftobim, men-ziyosiman.

Tonglaringiz kulsin dorilamon, hur,

Baxtim shul-o"zbekning Zulfiyasiman.

,,Xalqimizga aytar so'zlarim” nomli she’rida sevimli shoiramiz qancha olislamay, gancha dunyo
zebu-zarralarini ko 'rmay ko' zim qamashsada, unga ixlos etmadim, menga baxt bergan shu xalgimni
ona tabiatimni chang, tuproq tepalarga shaharlar bunyod etgan bunyodkor vatondoshlarimni bir
soniya hayolimdan ketgazmadim deydi baralla.

»Emish . . “ nomli she’rida esa shoiraning yuragi ayollik baxtidan, sharafidan tog" qadar
yuksaladi, baxtliman, baxtim shu xalqimning mehriga loyiq bo'lganimdir deydi.

Yuzini baxtning nasimlariga tutgan ardoqli, xassos shoira xalq ishonchi, xalq ardog'i, xalq
mehri, xalq muhabbati meni olg'a chorlaydi, oq orzularimga qanot beradi deyishi bilan birga,
hayotga nurga yog'duga baxtga oshno eta oldi deydi tulgonib.

Hali qa1b1rn juvon yuraglday yosh.

Asablar ko tarar tog'ni ortsang ham.

Ko'zingga qoningga olaver quyosh,

Hali ko'p tebranar qo'limda qalam. . . .

Xa, O’zbekiston xalq shoirasi, xalgaro ,,Nilufar” mukofati sazovori Zulfiya Isroilova qalami
asrlar osha ham minglab shogirdlari, izdoshlari qo'lida tebranadi eng o'lmas, o'chmas, bardavom
baytlar bitiladi,

Inshoalloh!!!

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. ,,Bahor keldi seni so'roqlab” ,,Yangi asr avlodi” nashryoti 2014-yil Muallif Zulfiya Isroi-
lova.
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XO‘JAKENT QISHLOG‘INING TURIZM SALOHIYATINI OSHIRISHDA
ZIYORATGOHLARNING O‘RNI

Abdurazzoqova Maftuna G‘ayrat qizi.
+998 94 942 55 98.

Annotatsiya: maqolada Bo‘stonliq tumanidagi Xo‘jakent qishlog‘ida mavjud bo‘lgan tarixiy
ziyoratgohlarining turizmni rivojlantirishdagi tutgan o‘rni haqida fikr bildirilgan.

Kalit so‘zlar: tabiiy, arxeologik, tarixiy, ziyoratgohlar, g‘orlar, Xo‘jakent sharsharasi, Ogbuloq
ziyoratgohi, Duldul bobo ziyoratgohi, Quyi mozor ziyoratgohi.

Bo‘stonliq tumanining sharqiy va shimoli-sharqiy qismlari tog® va tog‘ oraliq botiqlarida
joylashganligi bu yerga turistlarning tashrif buyurishiga zamin yaratadi. Chunki hududning
tabiati, musaffo havosi, tabiiy obyektlarining mavjudligi turistlarda yaxshi taassurot qolishiga
imkoniyat beradi. Xo‘jakent qishlog‘iga Respublikamizdan va chet mamlakatlardan turistlar kelib
bu yerning tarixiy obidalari bilan qiziqishib,0‘zlarining fikr va mulohazalarini keltirib o‘tishadi.

Asosiy gism:Maqolaning maqsadi: Xo‘jakent qishlog‘ida joylashgan tabiiy,tarixiy va arxeologik
yodgorliklar va ziyoratgohlarning tabiiy geografik o‘rni va tarixiy kelib chiqish jihatini asoslab
berish. Vazifasi:tabiiy,tarixiy va arxeologik yodgorliklar va ziyoratgohlarning turistlar e’tiborini
o‘ziga jalb etgan tomonlarini ochib berishdan iborat.

Xo‘jakent qishlog‘i o‘zining xushmanzara tabiati, serostona daryo va soylari,musaffo
havosi,tabiat yodgorliklari,ziyoratgohlari,tarixiy obyektlarining mavjudligi bilan mamlakatimizga
tashrif buyuradigan turistlarni befarq qoldirmaydi.Ushbu obyektlar turistlarga maroqli dam
olish va sayohat uyushtirishlariga imkoniyat beradi.Ziyoratgohlar-taqvodorlar mugaddas deb
hisoblanadigan va sig‘inadigan joylar hisoblanadi.

1-rasm”’Xo ‘jakent qishlog ‘ining ko ‘rinishi tasvirlangan.

Rasmda Chirchiq daryosining o‘ng irmog‘i Ugom daryosi tasvirlangan. Xo‘jakent qishlog‘ida:
Ogbulog,Duldul bobo va Quyi Mozor ziyoratgohlari joylashgan.Ogbulog-Xo‘jakent qishlog‘ining
eski hududida joylashgan buloglardan biri bo‘lib,sersuvligi,axoli maskanining o‘zida,qishloq
ekinzorlariga suv beradigan sathida ekanligi bilan katta ahamiyatga ega bo‘lgan. U Murdaxona
deb ataladigan tog‘ning etagidan oqib chiqadi.[1].

Ogbuloq ziyoratgohi Xo‘jakent gishlog‘i aholisi uchun eng muqaddas va ziyoratchilar uchun
esa yaxshi maroq olishlari uchun tabiat tomonidan tashkil etilgan buloglardan bo‘lib bu yerni
aholisi bu yerda avvallari muqim yashashgan,ya’ni 1962-yildagi tog® ko‘chkisi bo‘lishi tufayli
bu bulogning atrofida yashovchi aholi Chirchiq daryosining chap sohilidan o‘ng sohiliga
ko‘chib o‘zlari uchun uylar bunyod etishgan.Shuni takidlab o‘tish joizki,turistlar bu yerlarga
tashrif buyurishsa ba’zi noto‘g‘ri tushunchalarni aytib o‘tishadi. Masalan: turistlar Chorvoqqa
ketyapmiz deyishadi lekin ularni tashrif buyuradigan joylari eski Xo‘jakentning aholisi yashagan
hududlar hisoblanadi.Men shu maqolada shunga aniqlik kiritish maqsadida turistlarga shuni aytib
o‘tmoqchimanki Chorvoq shaharchasiga Do‘stlik mahallasi, Beshtut va Nurchilar mahallalari
kirsa. Xo‘jakent qishlog‘i esa turistlar dam olishlari uchun Chirchiq daryosining o‘ng irmog‘i
Ugam daryosining qirg‘oq bo‘yi hududlaridagi yerlar kiradi.Shuning uchun turistlardan shuni talab
qilmoqgchimanki ular Xo‘jakentga kelishsa ham Chorvoqqa keldik deyishlari noto‘g‘ri. Shuning
uchun har bir turist tashrif buyuradigan joyini nomini to‘g‘ri aytishsin.Xo‘jakentning yana bir
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noyob gqadimiy yodgorliklari bu Duldul bobo (shevada Duldul buva ham deyiladi) qgadamjosidir.
Bu yodgorlikning tarixi ham ibtidoiy odamlar yashagan Muste davriga borib taqaladi.Dunyoning
boshga ko‘p joylaridagi singari ular ov bilan bog‘liq suratlarni qoyalarga o‘yib chizishgan.[1].

Bu ziyoratgoh ham Ogbuloq ziyoratgohining atrofida joylashgan g‘orlarning bir gismida
joylashgan bo‘lib bu hududlarning o‘ziga xosligi qadimda yashagan odamlarning hayoti,turmush
darajasini o‘rganishda muhim manba hisoblanadi.Bu yerlarga tashrif buyuruvchi sayyohlar
fagatgina bu yerni tabiati bilan emas balki tarixiy voqealarini g‘orlarga o‘yib chizilgan har xil shakl
va belgilardan bilib olishlari mumkin.Bu yerda yana Qo‘ymozor yoki quyi mozor ziyoratgohi ham
joylashgan bo‘lib,ikki ming yillik chinor daraxti mavjud bo‘lib,shu daraxtning ildizi ya’ni pastki
qismidan buloq suvi chiqib turadi.Avval takidlab o‘tganimizda bu yerda eski Xo‘jakent aholisi
yashagan degandik.Ular huddi shuni iste’mol qilishgan hisoblanadi.Hozirgi kunga kelib bu yer
insonlarning shaxsiy mulkiga aylanib qolganligi uchun bu yerlarda turistlar uchun kafe va barlar
tashkil etilgan hisoblanadi.Shuning uchun bu yerlarga eski Xo‘jakentlik aholi kirishi tagiglangan
va ma’lum miqdordagi mablag‘ orqaligina kirish mumkinligi belgilab qo‘yilgan.

Xulosa qilib shuni aytishim mumkinki, Xo‘jakent qishlog‘i tabiiy, tarixiy, arxeologik
yodgorliklari va ziyoratgohlari bugungi kunga kelib,turizm sohasini rivojlanishiga sababchi
bo‘lib kelayotganligi u yerda yashovchi aholining turmush tarzining yaxshilashiga olib kelmoqda.
Ziyoratgohlar-Xo‘jakent qishlog‘ida yonma-yon joylashganligi tashrif buyuruvchilarda ijobiy
ta’riflarni berishlariga va ziyoratgohlarni qiynalmay topishlariga zamin yaratadi.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1.A.Ergashevning “Xo‘jakent-tarixiy,etnografik va ekologik lavhalar” Toshkent ‘“Mumtoz
s0‘z”-2014-yil.(17,18-betlar).

2.Mamatqulov M, Oripov K “O‘zbekiston g‘orlari” Toshkent: 1978-yil.
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UMUMINSONIY QADRIYATLAR ASOSIDA KASBIY KOMPETENSIYANI
SHAKLLANTIRISH

O'roqova Qizlarxon Isomidinovna

Navoiy viloyati Navbahor tumani
15-maktabning 11 toifali o qituvchisi.
uroqovaq@wgmail.com. Telefon: +998(94)2540582

Annatatsiya: Ushbu maqolada ta'lim va tarbiya jarayonida yoshlarimizni vatanga sadoqatli,
insonlarga mehr-oqibatli hamda umuminsoniy va milliy qadriyatlarga e'tiqodli bo'lish, badiiy va
san'at asarlarini tushinish kabi layoqatlarini shakllantirishni nazarda tutadi.

Kalit so'zi: kompitent, demokratik, qadriyat, psixologik, intellektual.

Xalgimiz ma'niyatini yuksaltirishda milliy urf — odatlarimiz va ularning zamirida mujassam
bo'lgan mehr —oqibat, insonni ulug'lash , tinch va osoyishta hayot , do'stlik va totuvlikni
gadrlash , turli muammolarni birgalashib hal qilish kabi ibratli qadriyatlar , avvalo, o"qituvchi
ongiga singgan bo'lishi va shu asosida o’quvchi ongiga singdirilishi, demokratik jamiyat barpo
etish va uni mustahkamlash uchun barkamol avlodni tarbiyalashda muhim ahamiyat kasb etadi.

Shuning uchun hozirgi kun tarbiyachisi:

- pedagogik faoliyatda qobiliyatli, ijodkor ,ishbilarmon;

- milliy madaniyat va umuminsoniy qadriyatlarni, dunyoviy bilimlarni mukammal egallagan,
ma’'naviy barkamol,

- O’zbekistonning mustaqil davlat sifatida taraqqiy etishiga ishonadigan, vatanparvarlik
burchini to'g'ri egallagan e'tiqodli fuqaro;

- mutaxasislikka doir bilimlarni , psixologik, pedagogik bilim va mahoratni shuningdek
nazariy ilmlarni mukammal egallagan;

- o'qituvchilik kasbini va bolalarni yaxshi ko 'radigan, har bir o’quvchil ulg ayib, yaxshi odam
bo'lishiga chin ko'ngildan ishonadigan, ularning shaxs sifatida rivojlanib, inson sifatida kamol
topishiga ko 'maklashadigan ;

- erkin va ijobiy fikrlay oladigan, talabchan,adolatli , odobli bo'Imog’i darkor.

U shbu qadriyatlar ta’lim —tarbiya asosida yosh avlod ongiga singdiriladi. Mamlakatimiz
ta'lim muassasalarida faoliyat ko'rsatayotgan o'qituvchilar va tarbiyachilarning pedagogik
mahoratida umumbashariy qadriyatlar ularning ma'naviy dunyosi naqadar keng ekanligini
namoyish etadi. Buyuk allomalarimizning ta'lim —tarbiyaga oid qarashlarida umuminsoniy,
ma’'naviy qadriyatlarga bo'lgan e'tabor asosiy o'rin tutadi. Ota-bobolarmiz qadimdan bebaho
boylik bo’lmish ilm-u ma’'rifat, talim va tarbiyani inson kamoloti va millat ravnaqining asosi
deb bilganlar. Inson xulqi va xatti —harakati aqlga, ilm-fanni o'rganishga hamda marifatga
asoslangandagina kamolotga erishadi. Yosh avlodni tarbiyalashda ularga ilmiy bilimlarni berish
bilan birga ma'naviy bilimlarni ham berish hamda umuminsoniy qadriyatlar ruhida tarbiyalash
maqsadga muvofiqdir. Shunday ekan bu magsadlarga erishish uchun , eng avvalo, o"qituvchining
ma’'naviy dunyosi va umuminsoniy qadriyatlarga nisbatan munosabati juda yuqori darajada
bo'lishi kerak.

O’qituvchilarning kabiy kompetentligini rivojlantirish jarayonlarini tashkil etishda ma'lum
omillarga e'tabor qaratish zarur:

- 0" qituvchilarning kasbiy kompitentligini rivojlantirish jarayonlari samaradorligi o' qituvchilar
faolligi va mustaqil ta'lim olish faoliyatiga bog’ligligi;

- ta'lim muassasida o'qituvchi shaxsining rivojlanishiga turli darajada ta'sir ko'rsatuvchi
tarbiyaviy munosabatlar jarayonlari o’qituvchilarning kasbiy kompitentligini rivojlantirish
jarayonlaring kompitenti sifatida ahamiyatliligi;

- tarbiyaviy munosabatlarning asosiy shakllaridan biri bo'lgan inson- kitob-inson
munosabatlarini, ya'ni inson- kitob —inson munosabatlari jarayonida ham o’zaro tasir jarayoni
mavjudligini inobatga olish o'qituvchilarning kasbiy kompitentligi jarayonlarini ilmiy asosda
tashkil etishda o’ziga hos ahamiyat kasb etadi.

Buyuk Sharq allomalarining fikrlariga ko'ra, insonparvarlik g'oyalarining amalga oshishi
ma’'naviy barkamollikka erishish, bilimli va ma'rifatli bo'lishga bog'liq. Shining uchun ham
ular ilmlilikni insoniy qadriyat darajasida ulug'lab, jamiyatning barcha a'zolarini ilm egallashga
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chaqiradilar, muallimlarning mehnatini qadrlaydilar. Shu jumladan, Abu Rayhon Beruniy bilim
—umuminsoniy qadriyatlarni o'rganishning kaliti ekanligini alohida ta'kidlab ,shunday yozadi:
”Ilmning foydasi ochko'zlik bilan oltin , kumush to'plash uchun bo'lmay, balki u orqali inson
uchun zarur narsalarga ega bo'lishdir”. Demak , umuminsoniy qadriyatlarning mohiyatini
pedagogik nuqtayi nazardan izohlaganimizda, insonning ma'naviy ehtiyojlari asosida paydo
bolgan, amaliy faoliyatda davr sinovidan muvaffaqiyatli o'tgan o'z shakli va mazmunida
xalgning ma'naviy olamini mujassam etgan , asrlar davomida xalqning ma'naviy madaniyatini
shakllantirish manbayi sifatida qadrlanib kelingan ma'naviy — ruhiy xatti- harakatlar, narsa va
hodisalar tushuniladi.

Mamlakatimizda amalga oshirilayotgan ta'lim tizimidagi islohatlarning muvaffaqiyati
ko'p jihatdan o'qituvchi mehnati faoliyatining umuminsoniy qadriyatlarga yo naltirilganligiga
bog'lig. O qituvchi o'zining qizg'in mehnat faoliyati va kasbiy mahorati bilan umuminsoniy
va ma'naviy qadriyatlarga nechog'lik boy ekanligini ta'lim- tarbiya jarayonida namoyish
etadi. O"qituvchi mehnatining natijasi bo'Imish komil inson yuksak ma'naviyatni yaratadi va
rivojlantiradi,umumbashariy qadriyatlarni asraydi.

Mamalakatimizda “kadrlarni o*qitish va tarbiyalash milliy tiklanish tamoyillari va mustaqillik
yutuglari, xalgning boy milliy , ma'naviy va intellektual salohiyati hamda umumbashariy
qadriyatlarga tayangan, insonparvarlikka yo’'naltirilgan ta’limning mazmuni davlat ta'lim
standartlari asosida” (“Kadrlar tayyorlash milliy dasturi”54- bet) olib boriladi. Aynigsa,
umumbashariy qadriyatlar asosida ta'lim oluvchining shaxsiga unda ta'lim va bilimlarga bo'lgan
ishtiyoqni kuchaytirishga, mustaqil ish tutishni insoniy qadr — qimmat tug usini shakllantirishga
alohida e'tabor beriladi.

Pedagogik faoliyatda umumbashariy qadriyatlar o'qituvchining qizg'in mehnati evaziga
shakllanib boradi va quyidagi muammolar o'qituvchi uchun bugungi kunda eng muhim
ahamiyatga ega:

- O'qituvchi mehnatida jamiyatga xos umumbashariy gadriyatlarni o'z magsadlarining asosi
deb bilishi;

- O’qituvchi mehnatida magqsadli qadriyatlarni samarali o'quvchilarga uzatish istagini
mavjudligi va imkoniyatlari;

- O'quvchilar magsadli gadriyatlarni gabul qilish uchun o'qituvchi tomonidan zarur shart
—sharoitlarning yaratilishi O’qituvchi mehnatining mohiyatida uning ma'naviy saviyasini
ko'rsatadigan intellektual ong , yuksak ma'naviyat, an'analarga va umumbashariy qadriyatlarga
tayanadigan zamonaviy ilg or yutuglardan oziqlanadigan milliy dunyoqrash va e'tiqod kabi
mezonlar mavud bo'lishi kerak.

Bizning milliy xususiyatlarimiz umuminsoniy qadriyatlar bilan bog'lanib ketgan. Asrlar
davomida xalqimiz umuminsoniy umumbashariy qadriyatlar rivojiga ulkan hissa qo’shgan.
Turli millat vakillariga hurmat, ular bilan bahamjihat yashash , diniy bag'rikenglik dunyoviy
bilimlarga intilish, o'zga xalqlarning ilg or tajribalari va madayitini o'rganish kabi xususiyatlar
ham xalqimizda azaldan mujassam.

Milliy gadriyatlar asosida yoshlarimizning iymon- e'tiqodini mustahkamlash , irodasini
baquvvat qilish ularni o'z mustaqil fikriga ega bo’lgan barkamol insonlar etib tarbiyalash har
bir o'qituvchi- pedagogning insoniy burchidir.

Foydalanilgan adabiyotlar ro"yxati:
1.Abu Rayhon Beruniy: o'ylar , hikmatlar , naqllar , she'rlar. Toshkent.
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ABDULLA QAHHOR ASARLARINING O‘RGANILISHI

Boltaboyeva Dildora Ma’murovna
Beshariq tumani 15-maktab

ona tili va adabiyot fani o ‘qituvchisi
Ten:94-320-34-41
e-mail:dildora@mail.ru

AnnoTanus: ushbu maqolada Abdulla Qahhor asarlarini adabiy ta’limda o‘rganilish masalasi,
darslikda berilgan hikoyalarni tahlil etis oqali o‘quvchiga g‘oyaviy mazunini yetkazish kabi
masalalar yoritilgan

Kalit so‘zlar: adabiyot mashg‘uloti, darslik, hikoya, o‘qitish usullari, yozuvchi

Abdulla Qahhorning “O‘g‘ri”, “Dahshat”, “Bemor” hikoyalarini o‘rganish yuzasidan tavsiya
etayotgan metod va usullar rang-barangligi, keng qamrovliligi bilan “yarq” etib e’tiborimizni o°ziga
jalb qgilsa-da, shakliy ustunlikning yuqoriligi, asosiy ob’ekt - asar matnidan uzoqlashish holatining
etakchiligi, tavsiya etilayotgan metodlar qo‘llanayotgan darslar ko‘proq sahna tomoshalarini
eslatishi, darsning ilmiylik tamoyili biroz “parda ortida qolib”, usullar tovlanishining ustuvor
bo‘lishi, o‘quvchilarning bilim va ko‘nikmalarini sinovdan o‘tkazish, darsni mustahkamlash,
badiiy tafakkurini shakllantirish maqgsadida berilayotgan savol va topshiriglarning aksariyati
faktologik xarakterga ega ekanligi, garchi adibning hikoyalari o‘rganilayotgan bo‘lsa ham
biror o‘rinda o‘quvchilarga hikoya janri haqida nazariy bilimlar berishning ko‘zda tutilmagani
kabi etishmovchiliklarga (xato va kamchilik so‘zini qo‘llashni joiz topmadik) boyligi bilan
e’tirozlarimizga sabab bo‘ladi. Albatta, dars -muqaddas jarayon Uni tashkil etish, o quvchilarni
qlzlqtmsh magsadga erishish oson kechmaydl Bu borada o*gituvchilarimizning tutgan yo‘llar-
ini, qo‘llagan metod va usullarini e’tirof etib, amallyotda keng qo‘llanishini tavsiya etamiz.

Blznlngcha dars jarayonida o‘quvchi va o‘qituvchi shaxsining o‘rni modulatsiya qilinib
turiladi: o‘qituvchi - sub’ekt, o‘quvchi - ob’ekt, iste’molchi; o‘quvchi - sub’ekt, o‘qituvchi -
kuzatuvchi, nazoratchi. Yangilangan pedagogik tafakkur o‘quvchi shaxsini ko‘proq sub’ekt,
jarayonning faol ishtirokchisi, “kashfiyotchi’si sifatida bo‘y ko‘rsatishini; loqayd, beparvo,
e’tiborsiz tinglovchisi

bo‘lmasligini istaydi va bu yo‘lda qat’iy harakat qiladi. Abdulla Qahhor ijodini o‘rganish
darslari o‘tmish bilan bugun o‘rtasidagi ko‘prik; hayot dinamikasining badiiy tasviri; so‘z
qudratining yorqin ifodasi; hayot, yashash suratining asl oq-qora in’ikosi; fikrlar, mushohadalarga
turtki beruvchi botiniy qudrat; bugunning shukronasini teran tuyish uchun ma’naviy ibrat, ma’rifiy
ozuqa sifatida baholanishi, his etilishi, vogelanishi juda muhimdir.

Adabiy ta’limda o°‘quvchini, Abdulla Qahhor asarlarini (bu o‘rinda ta’kidlash joizki,
o‘rganishga tavsiya etilayotgan barcha adiblarimiz asarlarini) o‘rganishga kirishar ekan, har
bir gap birikma so‘z qatiga yashiringan sirdan voqif bo‘lishga, uni idrok qilishga; hissiy
ta’sirlanishga, mushohada yuritishga o‘rgatish asosiy vazifalardandir. Adabiy ta’limda Abdulla
Qahhor asarlarini o‘rganish orqali o‘quvchilarda ma’naviy- ma’rifiy immunitet hosil qilishga
alohida e’tibor beriladi. Ma’naviy tozarish, ruhiy poklik komillikka intilish - bu ma’naviy
immunitet hosil tushunchasini to‘la ifodalaydi.

Abdulla Qahhor asarlarida ko‘proq o‘tmish tasviri pardozsiz, oq-qora ranglarda aniq
tasvirlanadi. O‘quvchi o‘tmish bilan aloga bog‘lar ekan bugunning qadrini, shukronosini ongli
idrok qila boshlaydi. Bu juda muhimdir. Ezgu ishlarga kamarbasta bo‘lish, fidoyilik, ilmsevarlik,
xalgparvarlik, vatanparvarlik tuyg‘ularing shakllanib, kamolga etishi - mafkuraviy immunitetning
mustahkamlanib borayotganidan dalolat beradi. Ma’lumki, Abdulla Qahhorning juda ko‘p “tesha
tegmagan”, qar0q1 fikrlari, so‘zlari kitobxonlar orasida hlkmatlarga iboralarga aylanib ulgurgan

Adably ta’limda, til ta’limida adib hikmatlaridan foydalanish o‘quvchilarning ma’naviy-
ma’rifiy sifatlarini oshlrlshga xizmat qiladi. “Abdulla Qahhor hikmatlari” nomi ostida Asror Sa-
mad tomonidan tuzilib, chop etilgan kitobcha kitobxonlarga hayot haqiqatlaridan saboq beradi,
ruhiy quvvat bag‘ishlaydi. O‘qituvchi hikmatlar bilan o‘quvchilarini tanishtiradi; tahlil, munosa-
bat bildirishlar o‘quvchilarda ma’naviy-ma’rifiy immunitetni yanada shakllantiradi.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:

1. D.Tojiboyeva.Maxsus fanlarni o‘qitish metodikasi — T.,Toshkent 2007

2. H.G‘afforova. “A.Qahhor ijodini maktabda o‘rganish” mavzusidagi bitiruv malakaviy ishi
—T.,Qo‘qon 2011.

3. www.wikipediya.uz
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ASRLAR SILSILASIDAN O‘TGAN VA O‘Z QADR-QIMMATINI YO‘QOTMAGAN,
YANADA RIVOJLANGAN TARIXITY TURKIY TILNING TAKOMILLASHISHI

Adolat Do ‘stmurodova,

Sirdaryo viloyati Boyovut tumani

6-maktabning ona tili va adabiyot fani o‘qituvchisi
+99894 358-56-12 yorqinjonhayitboyev20@gmail.com

Annotatsiya: Maqolada turkiy xalq va eski turkiy til haqida fikrlar, igtiboslar, ma’lumotlar
keltirilgan. Maqolaning ahamiyatli jihati shuki, o‘quvchiga eski turkiy til haqida dolzarb va kerakli
ma’lumotlarni bera oladi hamda o‘qituvchining shaxsiy fikrlari ma’lumotlar bilan uyg‘unlashgani
jjodiy ishning jo‘laliligi va mantiqiyligini oshirgan. Maqola olim Herman VAmberining o‘zbek
xalqi haqidagi fikrlari ham keltirilgan. Asosan, “Devon-u lug atit turk™ asari asos qilib olingan
magqoladagi aniq ma’lumotlar va solishtirmalar o‘quvchi bilimini oshiradi va tarixiy tilga bo‘lgan
qiziqishini oshiradi.

Kalit so'zlar: Herman Vamberi, “Devon-u lugatit turk”, eski turkiy til, turkiy xalq, turkiy
madaniyat.

Turkiy xalq haqida Herman Vamberi shunday fikrlarni yozgan edi. «O‘zbek, degan so‘z
qaysi ma’noni bildiradi deganda, eng avvalo, shuni aytib o‘tish kerakki, bu so‘z «o‘z» va «bek»
so‘zlaridan iborat bo‘lib, shulardan birinchisi «asl», «ajoyib», «tagi mustahkamy», «sardor»
ma’nolarini bildiradi. Demak, bu so‘zning ma’nosi asl bekdir. «O‘zbek» degan nom ancha
oldindan ma’lum bo‘lib, «musulmoncha tarbiyalangan» degandek tushunilgan, ya’ni ular ...
musulmon Osiyo madaniyatiga yo‘l ochishgan; o‘troq va asl dehqon; harbiy millat; savdoda
og‘ir, vazmin, sanoatda mo‘tadil; ochigko‘ngil, mard, jiddiy, haqiqiy turkiy himmatga ega;
sovuqqonlikni odob-axloq namunasi hisoblaydi... O‘zbek o‘ylabroq gapirishga moyil, u buni
tabily deb biladi; sadoqgatli va dovyurak; to‘g‘ri gapiradigan, ko‘zga tik qaraydigan erkakni
mukammallik namunasi deb biladi; davlat himoyasini 0‘z zimmasiga olgan; o‘zbeklarning
oilaviy munosabatlarini asl namuna hisoblasa bo‘ladi; o‘rta yoshga borib qolgan farzandlar
ham o°‘z ota-onalariga juda hurmatehtiromda bo‘lishadi; o‘zi 30—40 yoshlarga borib qolgan
o‘g‘il ham otasining bir qarashidayoq sergak tortadi va hech qachon otasi bor paytda birinchi
o‘tirmaydi; birinchi gapirmaydi; turkiy shevada gapiradilar; o‘zbeklar xudojo‘ylar va bolalardan
shuni talab qilishadi; mug‘ambirlik kamdan kam uchraydi; o‘zbeklar yaxshi musulmondirlar;
ashula va musiqani jon-dildan sevishadi...»

Bu fikrlarni o‘qib har birimiz faxrlanamiz va g ururlanamiz. Quyidagi esa, eski turkiy tilimiz
haqida ma’lumot keltiramiz.

Eramizning XI asrlaridan boshlab qorluq gabila ittifoqi kuchaya boshladi va qoraxoniylar
sulolasi hukmronligidagi o‘zlarining davlatlarini tashkil etdi. Qoraxoniylar Sirdaryo havzalari
hamda somoniylarga qarashli bo‘lgan Buxoro va Samarqandlarga ham o‘z ta’sirini o‘tkazadi.
Qoraxoniylar davlati mayda uyg‘ur qabilalarini hamda Sirdaryo va Amudaryo oralig‘idagi
turk-eron aholisi yashaydigan madaniy yerlarni o‘ziga bo‘ysundirgan holda X asr oxirlarida
islom dinini gabul qilib, Markaziy Osiyoning eng madaniy turk davlatiga aylandi.Qoraxoniylar
tomonidan ikki rivojlangan madaniy markazning sharqda uyg‘ur madaniyatining va g‘arbda,
Markaziy Osiyoda, turk-eron madaniyatining birlashtirilishi uning yozma madaniyatida ham o‘z
ifodasini topdi.

Qoraxoniylar davrining eng asosiy adabiy va lingvistik yodgorliklaridan biri Mahmud
Koshg‘ariyning «Devon-u lug‘otit turk» nomli qomusiy asaridir. Bu asar turkiy tillarning o‘sha
davrdagi fonetikasi, leksikasi, grammatikasi, dialectal xususiyatlari haqida to‘la ma’lumot
beruvchi qimmatli manbadir. Shu bilan birga, turkiy xalqlarning xalq og‘zaki ijodi namunalarini
aks ettirgan yirik badiiy asardir. Bu asar yirik badiiy-tarbiyaviy asar bo‘lib, turkiy adabiyot tarixida
juda katta ahamiyatga ega. Mahmud Koshg‘ariy Chindan tortib to Rumga qadar yashagan turkiy
qabilalar haqida shunday deb yozadi: — Turklar aslida yigirma qabiladir. Har bir gabilaning
sanoqsiz allagancha urug‘lari bor. Men bulardan asosiylarini — ona urug‘larini yozdim,
shoxobchalarini tashladim. «Devon-u lug‘otit turk»dagi ma’lumotlarga qaraganda, o‘sha davrda
bajanak, qipchoq, o‘g‘uz, boshqird, basmil, yabaqu, tatar, qirg‘iz, chigil, tuxsi, yag‘mo, ig‘raq,
uyg‘ur kabi turkiy gabilalar tili umumturkiy adabiy tilni tashkil gilgan. Ulardan «eng yengili
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— o0‘g‘iz, eng to‘g‘risi, yaxshisi — yag‘mo, tuxsi, eng ochiq, ravon til — haqoniy o‘lkasida
yashovchilarning tili» ekanligi ta’kidlangan. Eski turkiy til eski o‘zbek tilining shakllanishi va
rivojida muhim o‘rin tutgan.

Turkiy tilning rivoj topishi bevosita turkiy madaniyatga ham bog'liq. Sababi, madaniyati
rivojlanmagan xalq hech gachon o'z ona tilini asrab qola olmaydi. Inchunun, turkiy xalqglar
o zlarining asrlar davomida shakllangan va rivoj topgan madaniyatlari bilan ona tilning boyishida
katta xizmat qilishgan va o'rin tutishgan. Tilini asragan, qadrlagan millat yuksaladi. Shu bilan
birga, eski tilini unutmagan millatning kelajagi ham porloq bo'ladi. Shu sababdan ham yuksaklik
biz tomonda bo’lishiga ishonaman. Turkiy til turkiy madaniyatning asosi ham negizidir.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:

1. «Hozirgi o‘zbek adabiy tili» darsligi;

2. Rustamjon O‘rinov “O‘zbek adabiy tilining taraqqiyot bosqichlari”;
3. Xalq ta’limi vazirligi tomonidan tasdiqlangan ona tili darsliklari.
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YOZUVCHI TARJIMAI HOLINING BERILISHIGA XOS XUSUSIYATLAR

Toshpulatova Gulmiraxon QOiljonovna

Andijon viloyati Qo °‘rg‘ontepa tumani
43-maktab ona tili va adabiyot fani o‘qituvchisi
Tel 99 9921781

Annotatsiya: Ushbu maqolada adabiyot darslarining asosini tashkil etuvchi adiblarning tarjimai
holini o‘qitishning metodikasi haqida fikr yuritiladi.

Kalit so‘zlar: R. Usmonov, Fitrat, Q. Yo‘ldoshev, V. G. Maransman, kinoko‘rsatuv, diafilm,
videofilm.

Ma’rifiy va ma’naviy ozuqa berishga da’vat etilgan ijodkor tarjimai holi qganday mazmunda
bo‘lishi kerakligini belgilab olish o‘ta mas’uliyatli muammodir. Buning zarurligini ”Adabiyot”
darsliklaridagi quruq faktlarni qalashtirish mazmunidagi biografik ma’lumotlarning hissiz qabul
qilinib kelinganligidan ham bilish mumkin.

O‘quvchilarga adib tarjimayi holini berishda quyidagicha berish magsadga muvofiq:

- adibning bolalik chog‘lari va osib ulg‘ayishi;

- san’atkorning ijod yoli;

- yozuvchi yoki shoirning ijodiy faoliyati va badiiy mahorati;

- asarlaridan parchalar;

- dasturda tavsiya etilgan asarning yaratilish tarixi;

- jjodkorning jamiyatda tutgan mavgqei, Xxizmatlari;

- s0‘z ustasi haqida uning zamondoshlari fikri va hk.

Biografik ma’lumotlar, ayrim metodistlarning ta’kidlashlariga ko‘ra, adibning shaxsi, ichki
dunyosi va ruhiy olami, ma’naviy e’tiqodi va izlanishlarini qamrab olishi kerak. Bizningcha,
e’tiqod va izlanishlar haqidagi gaplarni san’atkorning yoshlik yillari va o‘sib ulg‘ayishi bitiladigan
qismda emas, uning ijod yo‘li yoritiladigan joyda berilgani ma’qul.

Adibning bosib o‘tgan yo‘li, jjodiy faoliyati biografik ma’lumotda o°ziga xos o‘rin tutib, uning
shaxsi, ichki dunyosi, ruhiy olami, qarashlari, ma’naviy e’tiqodi qay tarzda shakllanganidan tortib
badiiy mahoratini egallashigacha bolgan hayot yoli 0z aksini topadi. O‘quvchi so‘z ustasining
kimligini, orzu-o‘ylarini, intilishlarini tarjimai holining shu qismidan ko‘proq bilib oladi. Demak,
bu yerda beriladigan ma’lumotlarning yoshlar uchun ma’rifiy ahamiyati katta. Tarjimai holning
shu gismi orqali tarixiy davr bilan tanishish ham yuz beradi.

R. Usmonovning fikricha, tarjimai holda san’atkorning ijodiy takomiliga ta’sir etgan voqgea va
hodisalar bayoni ham aks etishi kerak. Masalan: “To‘rt yil davomida Istambul dorilfununida tahsil
olgan Fitrat taqdirida Turkiya hayoti muhim ahamiyatga ega bo‘ldi. Bu yillar Fitratning siyosiy
va davlatchilik qarashlarida, dunyoqarashi, san ’atkorlik mahorati shakllanishiga yo ‘naltiruvchi
ahamiyat kasb etdi”

Q. Yo‘ldoshev 7-sinf uchun yozilgan «Adabiyot» darslik- majmuasiga yozgan metodik
qollanmasida adiblarning tarjimai hollarini yoritishda shu vaqtgacha qaror topgan qoliplarga rioya
etmay, bolalarning tafakkuriga, hissiyotiga ta’sir qiladigan, ularni loqaydlikdan chiqaradigan
malumotlarini berish kerakligini eslatadi.

V. G. Maransmanning adib biografiyasi bilan uning ijodiga beriladigan sharh oldinma-keyin
emas, balki qo‘shib bayon etilishi kerak degan fikri e’tiborga molikdir. Chunki olimning uqtirishicha,
yozuvchi biografiyasini o‘rganishdagi estetik vazifa san’atkor tomonidan san’at asarida hayot
qanday mujassamlashtirilganini ko‘rishdan iboratdir. Maktabda yozuvchining hayoti haqidagi
gapni jjodini o‘rganishdan ajratib qo‘yganda asaridan keltirilgan parcha tushunarsiz bo‘lib qoladi.
V. G. Maransmanning fikricha, san’atkorning hayoti bilan ijodini ayrim-ayrim bo‘lib o‘rganish,
o‘quvchilar ongida san’atning hayotdan uzib qo‘yilishiga olib keladi. Basharti, biografiyasi avval,
jjodi keyin joylashtirilsa, birinchisi mazmunsiz bo‘lib qoladi, chunki undan san’atkorning hayot
ma’nisi, baxti va tashvishlarini tashkil etuvchi zamin chiqarib tashlangan bo‘ladi. Yozuvchining
hayoti haqidagi gaplar faktlar to‘plami va sanalar ro‘yxati bilan almashtirib qo‘yiladi yoki hayotni
maishiy turmushga olib borib tagab qo‘yadigan biografizm tiklanadi. «Maktabda yozuvchi
biografiyasini o ‘rganish fagat Ta’rifiy- axloqiygina emas, balki estetik magsadlar uchun ham
zarur. Rassom (san’atkor) ko’rganlarini 0’z idrok qirrasi orqali o’tkazadi. Muallif shaxsining
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ana shu qirralarini ko‘rmasdan turib, asarni tushunishi qiyin. Tomoshabin, tinglovchi, kitobxon
badiiy asardan uning oldiga zamon, odamlar yuragi qo‘ygan murakkab savollarga javob qidiradi.
San’atkor xohlasa-xohlamasa, o’z suhbatdoshining savollariga javob qaytaradi. Agar o‘quvchi
darsda san’atkorning ichki olami bilan tanishsa, ovozining betakrorligini anglab yetsa, yozuvchi
bilan so‘zlashuv behad chuqur, hayajonli va to‘g‘ri bo‘ladi. Mutlago notanish shaxs bilan
suhbatlashish mushkul, shuning uchun biografik ma’lumot badiiy asar tahlilida tabiiy va zaruriy
tayanch bo‘lib qoladi. Adibning hayoti va ijodiy faoliyatini darsliklarda beriladigan tarjimai
hollar yordamida o‘rganish ta’lim jarayonini to‘liq gamrab olmaslikdan iborat bir yoqlamalilikka
sabab bo‘ladi. Ayrim ma’lumotlarni eshitish mashqlari sifatida taqdim etish, ba’zilarini ma’ruza
sifatida o‘quvchilarga yetkazish (yozuvchi yoki shoirning tug‘ilgan kuni munosabati bilan tashkil
etiladigan adabiy kechalar dasturiga kiritiladi, devoriy gazetalarda beriladi), kinoko‘rsatuv,
diafilm, videofilm va boshqa materiallardan foydalanish yo‘li bilan ham o‘rganish mumkin. Bular
biografik ma’lumotlar mazmunini kengaytiradi.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1. Karimov N., Nazarov B., Normatov U. XX asr o‘zbek adabiyoti. 11-sinf uchun darslik. - T.
« O ‘qituvchi», 1995, 295 b.

2. Usmonov R. Yuqori sinflarda yozuvchi biografiyasini o‘rganish. - T.: « O ‘qituvchi», 1969.
31-bet.

3. Yo‘ldoshev Q. O ‘qituvchi kitobi: Metodik qo‘llanma. T.:O‘qituvchi, 1997. 11 - 12-b.

4. 34 3anpirun C. Kynerypa um auunocth // CobGecemnuk: Jlureparypuo-kpurnueckmuii
exerogauk. - M., 1987. - Beim. 8. - C. 6.
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ADABIYOT VA KITOBXONLIKNING BOLA TARBIYASIDA TUTGAN MUHIM
O°‘RNI VA ISTIQBOLI

Latofat Hosilbekova,

Sirdaryo viloyati Mirzaobod tumanidagi

26-umumiy o'rta ta’lim maktabining boshlangich sinf o qituvchisi
+99894 358-56-12 yorqinjonhayitboyev20@gmail.com

“Ha ko ‘ngilning orzusi shul erur obi hayot,
Qadprini bilgan kishiga shubhasiz jondir kitob.”
H.H. Niyoziy

Annotatsiya: Maqola kitobxonlik va kitob o'qishning bola tarbiyasida tutgan o'rni haqida
bo'lib, mulohazalarda o'qish va uqish haqida fikrlar yuritilgan. Bolaning psixologiyasi
rivojlanishida, shaxs sifatida kamol topishida kitoblarning tutgan o'rni ochib berilgan.

Kalit so’zlar: Kitob, kitobxonlik, bola psixologiyasi, “Yosh kitobxon”

Prezidentimizning “Kitoblar chop etish va tarqatish tizimini rivojlantirish, kitob mutolaasi va
kitobxonlik madaniyatini oshirish hamda targ‘ibot qilish bo‘yicha kamissiya tuzish to‘g‘risida”gi
Farmoyishi bolalar kitobxonligini yo‘lga qo‘yishda yana bir dadil qadam bo‘ldi.

Har bir bola maktabga qadam qo‘yar ekan, qalbida kitob mutolaasiga ajib bir hissiyot paydo
bo‘ladi. Kitob eng yaqin do‘st, samimiy suhbatdosh, doimiy hamroh. . Shu bois ham u bilan
vaqtning qanday tez va mazmunli o‘tganini payqamaysan kishi. Kitobni doimiy do‘st bilgan bola
uchun bu juda zavqli. Bolaning mutolaaga bo‘lgan qiziqishini so‘ndirmasdan uni bosqichma-
bosqich to‘g‘ri shakllantira olish maktabdagi pedagog hodimlarning ma’suliyatli vazifalaridan
biri hisoblanadi. Bolani kitoblarning sehrli olamiga olib kirish uning kelajakda badiiy tafakkur
darajasining yuksak bo‘lishiga turtki bo‘lishi shubhasiz. Bolaning ichki kechinmalarini, orzularini,
o‘zligini aks ettiradigan kitoblani tavfsiya etishdek mas’ul vazifa ota-onalar bilan birgalikda
maktabdagi pedagog xodimlarning zimmasiga tushadi.

Bugungi kunda biz axborot vositasi sifatida radio, televidenie, gazeta va jurnallar hamda internet
tarmogqlaridan keng va unumli foydalanmoqdamiz. Shunga qaramay texnika taraqqiyoti davrida
ham kitob mutolaasining 0z o°‘rni bor ekanligini rad eta olmaymiz. Kitob hayotni o‘rgatuvchi eng
yaxshi ustozdir. Kitob orqali kishilar asrlar bilan, gadim zamonda, yaqin o‘tmishda yashab o‘tgan
donolar bilan sirlashishi, zamon qahramonlari bilan suhbatlashishi mumkin.

Hammamiz kitob o‘qishning foydali ekanligini eshitganmiz. Lekin uning foydaliligi aynan ni-
mada?

Mutolaa asabni tinchlantiradi.

Kitob o‘qish asabni tinchlantirishda eng samarali usul ekan. Atigi olti daqiqa kitob o‘qish asabi-
ylashishga barham beradi.

Mutolaa chet tilini o‘rganishni osonlashtiradi.

Doimiy ravishda kitob o‘qish boshqa tillarni o‘rganishda yangi so‘zlarni oson tushunishga va
yodda saqglab qolishga yordam beradi.

Mutolaa tinglash qobiliyatini rivojlantiradi.

Qanchalik g‘alati tuyulmasin, kitob o‘qish tinglash qobiliyatini oshiradi, boshqalarni oson tus-
hunishga yordam beradi

Mutolaa Al'tsgeymer xastaligiga chalinishning oldini oladi.

Qator tadqgiqotlardan ma’lum bo‘lishicha, ko‘p kitob o‘qigan insonlar Al tsgeymer kasalligiga
kamroq chalinishar ekan. Miya ham xuddi boshqa a’zolar singari qo‘llab-quvvatlashga va mashqlar
yordamida mustahkamlanishga muhtoj bo‘ladi. Kitob o‘qish esa bu borada eng samarali usuldir.

Birgalikda kitob o‘qish ota-onalar va bolalarning o‘zaro munosabatlarini yaxshilaydi.

Psixologlar birgalikda kitob o‘qish jarayonida ota-onalar va bolalar o‘rtasida o‘ziga xos muno-
sabat o‘rnatiladi deb hisoblashadi.

Mutolaa moliyaviy qiyinchiliklarni bartaraf etishda yordam beradi.

Statistika ma’lumotlariga ko‘ra, umuman kitob o‘qimaydigan insonlarning 43 foizi qashshoqg-
likda yashaydi. Savodli insonlar orasida esa qashshoqlikda yashaydiganlar 4 foizni tashkil etadi.

Ko*p kitob o‘qiydigan bolalar darslarni yaxshi o‘zlashtirishadi.
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Kitob o°‘qishni xush ko‘radigan bolalar maktabda ham yaxshi o‘qishadi. Ular grammatikani
ham, matematikani ham yaxshi o‘zlashtirishadi.

Mutolaa yaxshilik gilishga undaydi

Mutolaa muhtoj insonlarga yordam qo‘lini cho‘zishga undaydi.

Demakki, kitob insonning yaqin do‘sti, suhbatdoshi, sirdoshi bo‘la oladi.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:
1. 5-sinf adabiyot fani darsligi;

2. 7-sinf adabiyot fani darsligi;

3. Kitob.uz sayti.
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SAIDA ZUNNUNOVA HAYOTI VA 1IJODINI ZAMONAVIY USULLARDA O‘RGATISH

Mahamadaliyeva Dilfuza Ikromovna
Uchko ‘prik tumani 20-maktab

ona tili va adabiyoti fani o ‘qituvchisi
tel: 91-286-81-82
e-mail:mahamadaliyeva@mail.ru

Annotatsiya: maqolada Saida Zunnunovaning hayoti va ijodini o‘rganish, o‘quvchilarga adiba
jjodini tushuntirishda zamonaviy usullardan foydalanish kabi masalalar xususida fikrlar bayon
etilgan

Kalit so‘zlar: adabiyot, adiba, adabiyot o‘qitish, shoira ijodi

Maktabda adabiyot o‘qitishning vazifalari o‘quvchilarda badiiy adabiyotga mehr uyg‘otish
ularni badiiy asarlarni o‘qiydigan, tushunadigan va tahlil eta oladigan, o‘z fikrlarini og‘zaki yoki
yozma tarzda to‘g‘ri hamda erkin ifodalay oladigan qilib tarbiyalashdan iboratdir. Dars o‘tish
qulay va jonli bo‘lishi uchun turli ko‘rgazmali qurollar ishlab chiqish lozim. Ulardan o‘z vaqtida
va o‘rnida foydalanilsa maqsadga muvofiq bo‘ladi.

Saida Zunnunovaning 7- sinflarda «Mening Vatanim!»', «Yer uzra qo‘ndi ogshomy, «Qizimga»?,
«Buvilar duoga qo‘llarin ochib» she’rlarini o‘rganish uchun 2 soat vaqt ajratilgan. Shoira hayoti
va ijodi hagida ma’lumot. S.Zunnunova she’rlaridagi tuyg‘ular teranligi va samimiyligi. «Mening
Vatanim!» she‘rida yurtga muhabbat tuyg‘ularining ifoda qilinganligi. «Yer uzra qo‘ndi oqshomy,
«Qizimgay she‘rlarida ona mehrining badiiy yo‘sinda ifodalanganligi. S.Zunnunova she’rlarining
badiiy xususiyatlari haqida shu 2 soat davomida ma’lumot berish, uni tashkil qilish usullari
to‘g‘risida fikr bildirish o‘qituvchining asosiy vazifalaridan hisoblanadi.

Bu vaqtda asosan Saida Zunnunovaning XX asr o‘zbek she‘riyatida va nasrida tutgan o‘rni.
«Qizimga» she’rida otaga xos sog‘inch tuyg‘usining tiniq va jozibali ifodalanishi. Lirik gahramon
tabiatida milliy o°ziga xoslikning bo‘rtib ko‘rinishi. She’rda yaxshilikka, ezgulikka, ertangi kunga
ishonch tuyg‘ulari tasvirining xalq ruhi o‘lmasligi haqidagi falsafiy xulosaga o‘sib chiqishi.
«Yer uzra qo‘ndi ogshom» she‘rida umr falsafasi, hayotning har bir daqiqasini qadrlab va iz
qoldirib yashashga da’vatning yuksak poetik shaklda ifodalanishi. Shoir she’rlarida so‘z qo‘llash
san‘ati baholi qudrat ma’lumot berish kerak. O‘zbek adabiyotining yirik namoyandasi, Saida
Zunnunovaning hayoti va ijodi to‘g‘risidagi umumiy ma‘lumotni o‘quvchilar birinchi soatda
o‘rgatiladi.

Hozirgi kunda mamlakatimizda rivojlanayotgan dunyo ta‘limi fazosiga qo‘shilish imkoniyatini
beradigan yangi ta’lim tizimi tarkib topmoqda. Pedagogika fani O‘zbekistonda shaxs manfaati
ustuvorligini e’tirof qilgan holda erkin shaxsni tarbiyalash qonuniyatlari, shakl va metodlari,
mazmun va tamoyillarini bir butun o‘rganadi. Zamonaviy ta’lim usullari qo‘llangan o‘quv
jarayonida ham an’anaviy sinf-dars tizimi saqlanadi. Faqat unda o‘rgatishning tashkiliy shakllari,
usullari takomillashadi.

Bugungi kunda adabiy ta‘lim amaliyoti o‘qitishning samaradorligini ta’minlovchi «Guruhlarda
ishlashy», «Aqliy hujumy», «Burchaklar usuli», «Rolli o‘yin» kabi bir gancha interfaol usullar bilan
boyidi.

O‘qitishningnoan’anaviy shakllaridan bo‘lmish hamkorlikda o‘rganish o‘quvchilarning mustagqil
guruhlarda ishlashi evaziga ta’lim olishini ko‘zda tutadigan metoddir. Hamkorlikdagi ta’limning
bir ko‘rinishi kichik guruhlarga bo‘linganda uning a’zolari 6-7 kishi bo‘lishi magsadga muvofiq.
Chunki hozirda sinflarda o‘quvchilar soni 30-35 nafarni tashkil etmoqda. Guruhda ishtirokchilar
sonining ko‘pligi guruh a’zolarining faol ishtiroklariga halaqit beradi; guruh tarkibini tanlashda,
albatta, har bir guruhga «a’lo», «yaxshi» va «qonigarli» o‘zlashtiruvchi o‘quvchilar teng miqdorda
kiritilishi talab qgilinadi. Hech gachon

«kuchlilar» va «kuchsizlar» guruhi tuzilmasligi lozim; guruh a’zolari guruhning o‘zlashtirishiga
qarab, yangilanib turishi kerak.

O‘qituvchi shoiraning hayoti va ijodi haqidagi ma’lumotlarni o‘quvchilarga quydagicha bayon

! Adabiyot. 7-sinf. Darslik-majmua. (qayta ishlangan 2-nashri). T., «SHarq ». 2009.
2 Adabiyot. 7-sinf. Darslik-majmua. (qayta ishlangan 2-nashri). T., «SHarq ». 2009.
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qilishi mumkin. Shoira haqidagi fikrlarda namunalar keltirish mumkin. Bular asosan adiblarning
o‘zlari yozib qoldirgan tarjimai hollardan, adib haqida aytilgan zamondoshlar, uning tengdoshlari,
ustozlari yoki shogirdlari, tanish-bilishlari va muxlislari tomonidan aytilgan yoki yozma holida
etib kelgan manbalardan olinishi mumkin. Bu boradagi eng yaxshi omillardan yana biri adib va
yozuvchilarning asarlarida saqlanib qolgan materiallardir.

Shoiramni izladim men arg ‘uvonlar bag ‘ridan,

Gulga to ‘Igan makonlardan, lomakonlar bag ‘ridan.

Farishtaday o ‘ltirarsiz qadru iymon taxtida,

Shu - hayotning Saidasi, davron so ‘zli sozi shul,

Shu — hayotning Said Ahmadi, karvon so ‘zli sozi shul..

O°‘zbekiston xalq shoirasi Oydin Hojieva

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:

1. Saida Zunnunova. Tanlangan asarlar. T., 2001.

2. Said Ahmad. Tanlangan asarlar. T., —Sharql, 2000, 3-jild.

3. Ergasheva Sh.Saida Zunnunova she’rlarida muhabbat mavzusi. —Til va adabiyot ta’slimil,
2006, 2-son.

4. www.pedagog.uz

5. www.Ziyonet.Uz
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SHUKUR XOLMIRZAYEV HIKOYALARIDA ANTROPONIMIK SHAKLLAR

Nishonova Husnida Ibragimovna
Farg‘ona shahar 32-maktab

ona tili va adabiyoti fani o ‘qituvchisi
tel: 91-684-15-25
e-mail:husnida@mail.ru

Annotatsiya: maqolada Shukur Xolmirzayev hikoyalarida antroponimik shakllarning qo
‘llanilishi, adib hikoyalarining o‘ziga xos jihatlari, gahramonlarga ism tanlashda yozuvchi uslubi
xususida mulohaza yoritilgan

Kalit so‘zlar: obraz, hikoya, yozuvchi, mavzu va uslub, antroponim

Shukur Xolmirzayevning «Qil ko*prik», «So‘nggi bekat», «Yo‘lovchi», «Olabo‘ji», «Dinozavr»
romanlari turli mavzu va muammolarga bag‘ishlangan. «So‘nggi bekat» adibning roman janridagi
dastlabki tajribasi bo‘lishiga qaramay, sho‘ro davrining so‘nggi bosqichidagi kamchiliklarni
zamondoshlar qiyofasidagi norasoliklarni keskin fosh etishi bilan ajralib turadi. «Bekat» xo‘jaligida
yashab, mehnat qilayotgan turli toifadagi kishilar xarakteri, harakati misolida adib, umuman,
jamiyatni qattiq qoraladi. Bu, mohiyat e’tibori bilan, mazkur davr jamiyatning umuman so‘nggi
bekati bo‘lsa nima qilarkin, degan badiiy fikrga go‘yo ishoradek bo‘lgan. Taxminan o‘n besh yil
o‘tgach bu badiiy «karomat» o‘zining tasdig‘ini topgan.

1987-yil adib «Yo‘lovchi» romanini yaratgan. Ayniqsa, shakli, kompozitsiyasi jihatdan yangicha
izlanishlari mo‘l bo‘lgan bu asar ko‘proq monolog va dialoglar asosiga qurilgan. Yozuvchi
gahramonlari xarakterini, asosan, shu yo‘sinda ochishga harakat giladi.

Oliy ma’lumotli bo‘lish yaxshi. Lekin shunchaki, bilimsiz, jamiyatga nafi tegmaydigan, o‘zini
o‘ylashdan nariga o‘tmaydigan xudbin oliy ma’lumotlining nima karagi bor? Undan ko‘ra noilojlik
tufayli nainki oliy ma’lumot, balki, hatto, to‘liq o‘rta ma’lumot ham ololmay qolgan, biroq
mehnatsevar, halol, el va yurtga qayishuvchi, do‘stga sadoqatli (bolalikda ari chagqan o‘rtog‘ining
azoblanayotganini ko‘rib, dardini biroz yengillatay deb, o‘zini ham ariga chaqtirganini eslang:
yozuvchi kichik detal orqali xarakter yaratishga usta) kishi ko‘p bor afzal emasmi? Yozuvchi xuddi
shu fazilatlarni romanning bosh qahramoni Bekdavlat qiyofasida aks ettirgan.

«Olabo‘ji» romanida yozuvchi mustagqillik arafalaridagi sho‘ro jamiyatini tanazzulga yetaklagan
jarayonlarning ma’naviy va ahloqiy asoslarini ko‘rsatgan. Asarda Ulton va Bahor singari yoshlar
taqdirini chil parchin qilishda, jamiyatni rasvo yo‘lga yetaklashda To‘qliboy Qo‘chqorov singari
kimsan, firqaning manaman degan rahbarlari bosh-qosh bo‘lgani ochib tashlangan.

«Qil ko‘prik « romanini yozish uchun adib salkam besh yil sarflagan. Asarda «qizil» larning
istiglolchilarga (davr tili bilan aytganda «bosmachi»larga) garshi olib brogan kurashi va ularni
mahv etish jarayonlari tasvirlangan. Kitob ham sho‘rolar hukm surgan davrda yozilgani bois,
firqaviy mafkuraga mos kelmaydigan biror gapni aytish, g‘oyani ilgari surish amri mahol bo‘lgan.
Shu ma’noda, romanda sho‘ro magsadlarini ko‘rsatuvchi manzaralar, sahifalar oz emas va bu
tabiiydir. Lekin yozuvchining asl maqsadi bu emas. Uning qalbida, vujudida milliy istiqlolchilarga,
vatanparvarlarga mehri, xayrixohligi tug‘yon urgan. O‘ziga xos usulda, sirli shakllarda bu niyatni
«Qil ko‘prik» da amalga oshirish uning bosh muddaosi bo‘lgan .

Abdulla Qodiriy, G‘afur Gulom, Abdulla Qahhor ijodida namoyon bo‘lgan XX asr o‘zbek
hikoyachiligi an’analarini Shukur Xolmirzayev shu asrning so‘nggi choragida yanada boyitdi.
O‘zbek hikoyachiligini yangi bosqichga ko‘targan uning qator asarlari bu janrning keng miqyosdagi
manaman degan namunalari bilan haqli ravishda bo‘ylasha oladi.

Adib hikoyalarida siyqasi chiqqan xarakterlar, quruq nasihatgoylik, shablon iboralarni deyarli
uchratmaymiz. U doim yangi obrazlar yaratishga intiladi. Asarning kompozitsion qurilishida
bir-birini takrorlamaydigan yangiliklar topishga urinadi. Bu borada tajribalar o‘tkazishdan
cho‘chimaydi va ko‘pincha, muvaffaqiyatlarga erishadi. O‘zbek kishisi orzu-armonlarining , aksar
hollarda, yashirin iztiroblarining yoritilmagan qirralarini, ruhiyatidagi evrilishlarini qalamga oladi.

Bu qahramonlar o‘zga yozuvchilarning qahramonlariga o‘xshamagan: goh do‘Ivor, goh to“pori,
goh dag‘al va chapani, goh kichkinagina bir muhit vakili. Lekin barchasining ichki dunyosi o‘ziga
xo0s, ruhan teran, insonparvar, e’tiqoddan qaytmaydigan, shularga munosib ravishda mulohaza
yuritadigan jonli va hayotiy kishilardir. Bu qahramonlar o‘zligini, millatini, yurt tuprog‘i-yu
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udumini, dini va diyonatini har narsadan ustun qo‘yadilar. Adalat uchun, haqiqat uchun kurashadilar.
Lekin biror gahramon bu maqsadda hech qachon balandparvozlik qilmaydi, ayyuhannos solmaydi.
Ular tashgaridan emas, ko‘pincha, ichdan jozibali, istarali, mehr tortar bo‘ladi.

Yozuvchinimg «Tabassum», «Omon ovchining o‘limi», «Qish hangomasi», «Qumrilary,
«Arosaty, «Bitikli tosh» kabi bir qancha hikoyalarida gahramonlarning ismi gahramon xatti-
harakati, taqdiri yohud asar sujetiga bog‘liq holda tanlanganining guvohi bo‘lamiz.

FOYDALANLGAN ADABIYOTLAR:
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ZULFIYA 1JODIDA HIJRON NAFASI

Rahimovna Shaxlo Quramboyevna
Xorazm viloyati Bog ‘ot tumani 14-maktab
ona tili va adabiyot o ‘qituvchisi
Tel:99-551-52-67
e-mail:rahimovna@mail.ru

Annotatsiya: ushbu maqolada o‘zbek adabiyotida vafo va sadoqat timsoli Zulfiyaxonimning
lirikasi, she’riyatida shukronalik hissi, sevish, sevilish baxti, ayriliq, hijron mavzularining
yoritilishi yuzasidan fikrlar berilgan

Kalit so‘zlar: she’riyat, she’r, vafo, ayol, sabr-qanoat

O‘zbek adabiyotida shoiralar qatori talaygina. Lekin ularning orasida Zulfiya alohida ajralib
turadi. Sababi Zulfiya sharq ayoli timsoli. U vafodor ayol, mushtipar ona, hayotni, sevgi va
sadogatni kuylovchi ijodkor edi. Zulfiya O°zbekiston xalq shoirasi, Javoharlal Neru nomidagi va
Xalgaro‘’Nilufar “ mukofotlarining sovrindori, tanigli jamoat sovrindori, tanigli jamoat arbobi.
”Uylar”, ,,Shalola” kabi she’riy majmualari uchun davlat mukofoti sovrindori bo‘lgan. Hind
mavzuyidagi she’rlari uchun Javoharlal Neru nomidagi xalqaro sovrin, tinchlik va do‘stlikni
tarannum etuvchi asarlari hamda taraqqiyparvar Osiyo va Afrika yozuvchilari harakatidagi faol
ishtiroki uchun xalqaro ,,Nilufar” mukofotiga sazovor bo‘lgan. Mirtemir domla Zulfiyaning
she’riyatga kirib kelishi haqida “O‘zbek poeziyasida Zulfiya degan nomning chagnab paydo
bo‘lishi tong yulduzining tug‘ilishiga teng bo‘lgan voqeadir” deb baho bergan edi. Shoira oz
ustozi sifatida davrning, hayotning o‘zini tan oladi. Haqiqatan, shoirani hayot shoira qildi. Butun
jjodini Hamid Olimjon yodiga bag‘ishladi. Umri davomida hijronni kuyladi. Xuddiki, hijron
shoira uchun hijron tasalli, hamdard edi.

Mana bir umrni yashadim sensiz,
Qaytmas bahorlarning qaytishin kutib,
Tobuting boshida cho‘kkaninmda tiz ,
Farzandlar ko‘tardi qo‘limdan tutib.

Zulfiya ayriligdan yiqilganida farzandlari dalda bo‘ladi. She’riyat qanot bo‘ladi. Hayotda
yashashning o°zi baxt. Shukronalik hissi bilan yashaydi. Sevish, sevilish baxti nasib etganidan,
hatto sevgidan keying ayriligni ham yashash baxti deb biladi.

Sevdim, erkalandim,

Ayrildim,

Kuydim,

Izzat nima bildim,

Shuda bir yashash.

Inson yashar ekan hayot uni baxt bilan, baxtsizlik bilan siylaydi. Shoira hammasiga mardonavor
turib butun kuch-quvvatini ijjodga bag‘ishlaydi. Va ’Iqrorga vaqt yetdi “ she’rida shunday iqror
bo‘ladi:

Bor bo‘lsa beshmi, 0‘n muxlis she’rxonim,

Yozmoq — baxt qalamim uchini o‘pib.

Nodira, Uvaysiy ijodidan farqli Zulfiya ijodida hamisha Hamid Olimjonning qalami hamroh
bo‘ladi. Ayrilig, hijron, vafo, sadoqat kuychisi sifatida she’riyat gulshanida gul kabi ufurib turadi.
U o°zbek ayoli timsoli sifatida jahon minbarlarida tirib she’r o‘qidi Se’rlari rus, ingliz, nemis,
xitoy, arab, fors va boshqa tillarga tarjima qilingan. O‘zbek shoirasining dunyo bo‘ylab muxlislari
bor. O‘zbekning she’rini jahon tan olgan. Zulfiya ana shunday hushbo‘y she’riyati bilan ajralib
turadi.

Zulfiya ,,Bahor keldi seni so‘roqlab” nomli she’rida Hamid Olimjon bahorni qanchalik sevishini,
bahor ham Hamid Olimjonni sog‘inganligini ta’riflab bergan.

“Qani men kelganda kulib garshilab,

Qo‘shig‘i mavjlanib bir daryo oqqan.

“Baxtim bormi deya , yakkash so‘roqlab ,”

Meni she’rga o‘rab suqlanib bogqan.

Bu satrlardan nafagat Hamid Olimjon bahorni, balki bahor uchun Hamid Olimjon ham bahor
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uchun baxt ekanligini zo‘r mahorat bilan ta’riflaydi. Xulosa qilib, aytadigan bo‘lsam, Zulfiya ham
shoir sifatida, ham ayol sifatida, ham ona sifatida ardoqlasa arziydi.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:
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«QUTADG*U BILIG» DOSTONINI «BLITS-O‘YIN» USULIDA O‘RGANISH

Rahimova Tursunoy Ma’murovna
Qo ‘shtepa tumani 4-maktab

ona tili va adabiyoti fani o ‘qituvchisi
tel: 99-320-34-41
e-mail:tursunoy@mail.ru

Annotatsiya: maqolada adabiy ta’lim jarayonida zamonaviy texnologiya, innovatsion metod
hamda interaktiv usullarni qo‘llash va adabiyot darslarida samarali foydalanish bo‘yicha fikrlar
keltirilgan

Kalit so‘zlar: “Qutadg‘u bilig”, adabiyot darslari, zamonaviy yondashuv, usul

Bugungi kunda adabiy ta’lim jarayonida zamonaviy texnologiya, innovatsion metod hamda
interaktiv usullarni qo‘llash ommalashib bormoqda. Ilg‘or o‘qituvchilar tomonidan darsning
zamonaviy usullarini qo‘llashga bo‘lgan qiziqish ortib bormoqda. Chunki innovatsion metodlar
o‘quvchilarni mustaqil fikrlashga, o‘z ustida ishlashga, izlanishga o‘rgatadi. Dars davomida
o‘quvchi faol ishtirokchi, o‘gituvchi esa boshqaruvchilik vazifasini bajaruvchiga aylanadi.
O‘qituvchi va o‘quvchi orasida hamkorlik paydo bo‘ladi. Bu hamkorlik o‘quvchi shaxsida
jjodkorlik ko‘nikmalarini ham shakllantiradi. Bizga ma’lumki, adabiyot darslarida o‘rganiladigan
asarlar janr va g‘oya jihatdan rang-barangdir. Yaratilish davri nuqtai nazaridan ham badiiy asarlar
ayrim o‘rinlarda o‘ziga xos murakkabliklarni yuzaga keltiradi. Bu esa, o‘quvchilar tomonidan
mavzuning birdek o‘zlashtirilishiga imkon bermaydi. Bu borada adabiy ta’lim samaradorligiga
erishishning eng maqgbul usuli sifatida e’tirof etilayotgan zamonaviy texnologiyalar, innovatsion
metodlar ijobiy natija berishi mumkin.

Maktabning 8-sinfida «Qutadg‘u bilig»' asarini o‘rganish nazarda tutilgan. O‘qituvchi 1-soat-
da o‘quvchilarni quyi sinflarda asar yuzasidan olgan ma’lumotlariga tayanadi. Mavzu yuzasidan
qisqacha suhbat yoki savol-javob o‘tkazadi. O‘quvchilarni bevosita asar matni bilan tanishtiradi,
kerakli o‘rinlarni ifodali o‘qitadi va o‘quvchilar bilan birgalikda matnni sharhlaydi.

Shuni alohida ta’kidlash joizki, qadimgi turklarda vatan tushunchasi shu vatanga mansub
bo‘lgan xalq bilan birgalikda tasavvur etilgan. Ushbu tushuncha “el” so‘zi bilan ifodalandi. “E1”
so‘zi mamlakat, o‘lka, xalq, saltanat, yurt tushunchalarini ifodalaydi.

Yusuf Xos Hojib nazarida Vatanga xizmat bu, avvalo, xalqqa, el-u yurtga xizmat qilishdir. Faqat
shu yo‘l bilangina Vatanning ozodligini, uning iqtisodiy, harbiy va siyosiy qudratini ta’minlash
mumkin. Shu magsadda adib XI asrdagi juda ko‘plab ijtimoiy guruh va tabaqalarga tavsif beradi,
ularning jamiyat va yurt oldidagi mas’uliyat va burchlariga alohida to‘xtab o‘tadi. Yusuf Xos
Hojib nazarida har bir shaxs jamiyatning og‘irini yengillatishga urinmog‘i kerak. Buning uchun
esa har bir kishi o‘z ishi bilan shug‘ullanmog‘i, halol, pokiza yashamog‘i, o‘zining tor shaxsiy
manfaatlari doirasida biqinib qolmasdan el-yurt manfaatlarini ustun qo‘ya oladigan darajaga
ko‘tarilmog‘i shart.

Darsning 2-soatida ularga alohida-alohida tarqatma material beradi va kortochkadagilarni
sinchiklab o°‘rganishni topshiradi. Tarqatma material mazmuni va bajariladigan vazifa tushuntiriladi,
ya’ni tarqatma materialda berilgan harakat mazmuni ketma-ketligini to‘g‘ri belgilash kerakligi,
belgini qog‘ozdagi alohida ajratilgan katakka ragamlar bilan belgilash zarurligi ta’kidlanadi,
vazifa yakka tartibda bajarilishi lozimligi uqtiriladi.

O‘quvchilar o‘z xatolarini va guruhi xatolarini bilib olishadi. Shundan so‘ng o‘qituvchi
mavzu yuzasidan o‘quvchilar ganchalik bilimga ega ekanligini aniqlaydi va ularning bilimlarini
baholaydi. Bunda o°z-0‘zini baholashga alohida diqqat qaratiladi.

«BLITS-0‘yin» texnologiyasi shartiga ko‘ra, o‘qituvchi «To‘g‘ri javob» katagida berilgan
raqamlardan «Yakka baho» bo‘lagida berilgan raqamlarni, ya’ni kattadan kichigini ayirgan

! Adabiyot. 8-sinf. Darslik-majmua. T., “G*.G‘ulom”. 2010.
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holda «Yakka xato» xonasiga chiqqan farqni yozishlarini topshiradi. «Yakka baho» katagidagi
yuqoridan pastga qarab qo‘shib, umumiy soni keltirilib chigariladi. Guruh bahosini aniqlash ham
shu tarzda amalga oshiriladi. O‘qituvchi yakka va guruh xatolarini sharhlaydi. Xatolarga ko‘plab
yo‘l qo‘ygan o‘quvchilarga asarni qayta mutolaa qilib kelish vazifa sifatida topshiriladi. Xato
qilmagan yoki kam yanglishgan o‘quvchilar rag‘batlantiriladi.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:
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ERKIN SAMANDARNING “QIRON G‘ILDIRAGI” ROMANI G‘OYAVIY-BADIIY
XUSUSIYATLARI HAQIDA BA’ZI MULOHAZALAR

Sharipova Hulkaroy Umrbekovna

Urganch davlat universiteti Filologiya fakulteti talabasi
Telefon: +99894 230 21 12
hulkaroysharipova@mail.ru

Annotatsiya. Mazkur maqolada o‘zbek adabiyotining zabardast vakillaridan biri bo‘lgan Erkin
Samandarning “Qiron g‘ildiragi” romani haqida so‘z borib, uning shakli va mazmuni haqida
ba’zi mulohazalar keltiriladi. Asar bosh gqahramoni Muhammad Hoji obrazi, uning qiyofasini
yaqqollashtiruvchi yordamchi obrazlar va 1937-yil voqealarining romanda aks etishi xususida
fikrlar beriladi.

Kalit so‘zlar: roman, obraz, sujet, konsentrik sujet, xronikal sujet, tarixiy mavzu

Badiiy adabiyot xazinasiga, xususan, milliy badiiyat durdonalarimizga diqqat garatadigan
bo‘lsak, undagi rang-baranglik, o‘ziga xos mazmunga ega asarlar, mahoratli ijodkorlarning ohoriy
jjod namunalarini ko‘rishimiz mumkin. Ulardagi, ayniqsa, mavzuiy turfa xillik asarlarning naqadar
qimmatli ekanligini anglatib turadi. Ana shunday turfalikni 0°z ijodi yo‘nalishi qilib olgan, badiiy
adabiyotning har bir turi va har bir janrida har xil mavzuni yoritishga asosiy e’tibor qaratgan
jjodkorlardan biri Erkin Samandardir. Erkin Samandar ijodini kuzatish davomida shu narsaga
guvoh bo‘lamizki, uning badiiyati mavzuiy rang-baranglikka intiladi va eng birlamchi o‘rinni
tarixiylik nuqtayi nazaridan yaratilgan asarlari egallaydi. Uning ana shu mavzu, ya’ni tarixiylik
aks etgan asarlaridan biri “Qiron g‘ildiragi” romanidir. Unda tarixning eng chirkin davri - qatag‘on
siyosati avj olgan 1937-yil voqgealari aks etgan. Asar bir necha sujet chizig‘iga ega ekanligi bilan
ahamiyatlidir. Uning birinchisi va eng asosiysi Muhammad hoji bilan bog‘liq voqealarda, boshqasi
esa Matniyoz, Safo maxsum, Xadicha begim kabi obrazlar vositasida yuzaga chiqadi. Bundan
tashqgari, asarda xronikal sujet yetakchilik gilsa-da, unda konsentrik sujet elementlari uchrashini
ham e’tirof etish lozim. Bu jihatlarni Muhammad hoji qo‘lga olinganidan keyin Xadicha begim va
farzandlarining boshiga kulfat yog‘ilishi (ya’ni A voqgea yuz berganidan so‘ng B vogeaning yuz
berishi) tasvirida yoki Muhammad hojining jazoga hukm etilgani hamda Matniyozning aldanganligi
uchun Safo maxsum va Matniyozning intiqgom olishi ( A vogea yuz bergani uchun B voqea
yuzaga kelgani) kabilarda ko‘rish mumkin. Romanning tuguni qiron mashinasining yaratilishi va
Muhammad hojining beayb hibs qilinishida namoyon bo‘ladi. Asarning kulminatsion nuqtasini
Muhammad hojining to‘g‘ri so‘zidan har qanday holatda ham chekinmaganligi va Matniyozning
Toshev ustidan g‘alabasida ko‘rish mumkin. “Qiron g‘ildiragi” romani tom ma’noda yechimga
ega emas. Yozuvchi bu jarayonni kitobxonning ixtiyoriga topshirgan. Qisman bo‘lsa-da, asarning
yechimi sifatida Xadicha begimning tirik qolishi va yovuzlarning halokatini aytish mumkin.

Asarning mazmuni haqida so‘z yuritishdan oldin romanning bosh qahramoni
hisoblanuvchi Muhammad hoji haqida umumiy ma’lumotga ega bo‘lish lozim. U haqida Xurshid
Do‘stmuhammad mazkur romanning so‘zboshisida shunday fikrlarni keltiradi: “Muhammad hoji
haqgida aniq ma’lumotlar, hujjatlar saglanmagan esa-da, u zot o ‘z davrining yetuk va ilg ‘or kishisi
bo ‘lgani aniq. llmi puxta, suv sohasida yetuk mutaxassis bo ‘lib, xonlikda bosh miroblik lavozimini
egallagan, 1894-1898 yillar mobaynida Fransiyada ayni shu mutaxassislik bo ‘yicha tahsil olgan.
Ovrupo mamlakatlarini ko ‘rgan, bir muddat Xonga bekligida hokimlik lavozimini ado etgan”.
Ushbu fikrdan kelib chigadiki, Muhammad hoji el manfaati yo‘lida yelib-yugurgan, o‘z kasbining
yetuk mutaxassisi bo‘lgan jonkuyar insondir. Ayni shu o‘rinda, samimiyligi, mehnatsevarligi va,
aynigsa, to‘g‘riso‘zligi uchun sho‘ro zulmiga duchor bo‘lgan mazlumdir. Vogealar rivojida ijodkor
bu inson shaxsiyatiga xos xususiyatlarni ko‘rsatib borar ekan, yordamchi obrazlarni asar syujetiga
olib kiradi. Bular Muhammad hojining rafiqasi Xadicha, do‘sti Safo maxsum va farzandlari
Sultonboy, Mahmudbeklardir. Roman tarkibiga singdirib yuborilgan mehr-oqibat, o‘zaro sadoqat
g‘oyalari esa Saman — Muhammad hojining vafodor oti timsoli orqali beriladi.

Bundan tashqari, asarda qalamga olingan yana bir asosiy g‘oya — bu o‘tgan asrda ming-
minglagan begunoh insonlarning yostig‘ini quritgan sobiq sho‘ro hukumatining kirdikorlarini fosh
etish va keyingi avlod vakillari qalbida nohaqlik qurboni bo‘lgan insonlarga nisbatan xayrixohlik
tuyg‘usini shakllantirish, ularni bevosita o‘sha davrda yuz bergan jarayonlarga olib kirishdir. Asar
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mutolaasiga berilgan kitobxon esa o°zida aynan shu holat kechayotganini, ya’ni o‘zi ham voqealar
ishtirokchisiga aylanganini anglab yetadi.

Asarning eng ta’sirchan nuqtalari sifatida qatag‘on mashinasi — qiron g‘ildiragining ishga
tushirilishi paytidagi holatni aytish mumkin. Uning qurboniga aylanayotgan tirik jonlar ruhiyatida
kechayotgan jarayonlar yozuvchi tomonidan g‘oyatda ta’sirchan ifodalangan: “Daf’atan
ko ‘tarilgan dod-faryod-u gumburlagan vahmdan quyonlar inlariga kirib ketishar, ilonlar seskanar,
kaltakesaklar yavshanlar orasiga yashirinar... G ‘ildirak gqochayotgan bandilarni quvib yetar-da,
epchillik bilan yon tomondan oldinga o ‘tib olar. Yo ‘li to ‘silgan bandilar o ‘ng va so ‘l tomonlarga
olarlar o zlarini... So ‘ng ikki tomonga gochmoq bo ‘Iganlarni goh o ‘ng, goh so ‘ldan quvilab yetar-
da, bir-bir qiyratar, giyrataverar.

Qoraqum qonga bo ‘yalar. Qoramozorga aylanar”. Keltirilgan parchadan ham ma’lum
bo‘ladiki, sho‘rolar uyushtiradigan yovuzliklarning Xorazmdagi markazi Qoraqum sahrosi edi.
Xalq tilida Gujumtagi nomi bilan yuritiluvchi mahkamada “aybi” bo‘yniga qo‘yilgan yoki hukumat
kattalarining joniga teggan mahkumlar ayni shu joyda jazolanar, to‘g‘rirog‘i, jazolovchilarning
kayfiyatiga qarab yo birma-bir otib o‘ldirilar, yo birvarakayiga qironning oldiga tashlanar edi.

Romanda Sibirga surgun gilinganlarning manzilga yetib bormasdan Qozoq cho‘llarida chekkan
dard-alamlari haqidagi vogea ham keltirilib, bo‘rilar hujumi natijasida besh yuz asirdan tirik
golgan beshta mazlumni Semurg* tomonidan yuborilgan qushlar - beshta to‘tiqush va beshta g‘oz
arshi a’loga ko‘tarib ketishi tasviri ham beriladiki, bunda ijodkor mumtoz adabiyotga xos motivlar,
xususan, Alisher Navoiyning “Lison ut-tayr” dostoniga xos obraz va syujetdan foydalanadi. Bu
jihatdan “Qiron g‘ildiragi” romanining ba’zi o‘rinlarida fantastika elementlaridan ham gisman
foydalanilganini ko‘rish mumkin.

[jodkor asarda Boltayev, Toshev, O‘qilon, Mels (Faxriddin) kabi personajlar vositasida sotqinlik,
yovuzlik vanafs bandalarining holatini ko‘rsatib bergan. Ayniqgsa, Mels obrazi orqali yozuvchi o‘sha
davrdagi qo‘rqoq, 0‘z jonini asrash uchun ming-minglagan insonlar joniga qasd qila oladigan qabih
insonlarning tipik obrazini yaratdi. Asl kelib chiqishi jihatidan ziyoli gatlamga mansub bo‘lgan
bu odam ham zamona to‘foniga uchrab zolimlar qo‘liga asir tushadi. Tabiatidagi beqarorlikni
yaxshi anglab olgan mahkama tergovchilari uning bu holatidan yaxshigina foydalanadilar va uni
o‘zlarining sodiq xizmatchisi vazifasiga “tayinlaydilar”. Bu vazifa bilan u bir tomondan ham
o‘zini, ham xo‘jayinlarini ta’minlab borsa, ikkinchi tomondan O‘rtavul mahkamasini yangi-yangi
“o‘ljalar” bilan siylab turar edi. Ammo yozuvchi asar so‘ngida bunday riyokor insonni jazoga
duchor etadi: hayotining so‘nggi lahzalarini xor-zorlikda o‘tkazishga, o‘limi bilan-da oilasini
zolimlar zulmidan asrab qola olmaslikka mahkum etadi.

Mazkur asar yozuvchi Xurshid Do‘stmuhammad ta’biri bilan aytganda, “qirg‘in saltanatidan
sog‘lom tafakkur, hagsizlik ustidan hurlik-ozodlik, razolat ustidan adolat tantanasi muqarrar
ekanligini ko‘rsatuvchi o‘ziga xos yana bir qatag‘onnoma asar bo‘lib qoladi”

Foydalanilgan adabiyotlar:

1. Izzat Sulton. Adabiyot nazariyasi. T.:1986

2. Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish. T.:2018
3. S.Mirvaliyev.O zbek adiblari.T.:1993

4. Opxun Camannap. Kupon runiguparu. T.: 2016
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“DARYOSINI YO‘QOTGAN QIRG‘OQ” ROMANIDA IJODKORNING PEYZAJ
YARATISH MAHORATI

Sharipova Hulkaroy Umrbekovna

Urganch davlat universiteti Filologiya fakulteti talabasi
Telefon: +99894 230 21 12
hulkaroysharipova@mail.ru

Annotatsiya. Mazkur maqolada Erkin Samandarning “Daryosini yo‘qotgan qirg‘oq” romanida
tabiat tasvirining ifodalanishi, peyzaj vositalari va majozga jo bo‘lgan haqiqat haqida so‘z boradi.
Kalit so‘zlari: peyzaj, emotsionallik, ekspressivlik, obraz, sujet, majoz

Ma’lumki, badiiy adabiyotning asosiy ta’sir kuchi badiiy tilning qay yo‘sinda ifoda topganligi
bilan o‘lchanadi. Badiiy tilning emotsionalligi, ekspressivligi esa ijodkor mahorati, voqelikni
kitobxonga tasvirlash qobiliyati va badiiy tasvir vositalaridan unumli foydalana olishi bilan
bog‘liqdir. “Bir yozuvchi ikkinchi yozuvchidan o ‘z ijodining mazmuni (hayotdan qanday “faktik
material "ni adabiyotga kirgizgani va qanday yangi g ‘oyalar bilan maydonga chigqani)ga ko ra
ajralib turadi”. Tjodkor badiiy ijod jarayonida bu jihatni e’tibordan qoldirmasa, mavzuga xos va
mos tasvir yarata olsagina, chinakam mukammal asarni dunyoga keltiradi. O‘zining she’riyati,
ko‘pgina romanlari, qissa va dramalari bilan kitobxonlar qalbiga yo‘l topgan adib Erkin Samandar
ham boshqa badiiy so‘z ustalari qatori alfozda hayot haqiqatini chiza oladigan ijodkordir. Uning
tarixiy, ijtimoty, maishiy va boshqa mavzularda yaratgan asarlari adibni allagachon galami o‘tkir
jjodkor sifatida kitobxonlarga tanitgan. Sochma asarlari gatorida “Daryosini yo‘qotgan qirg‘oq”
nomi bilan o‘rin olgan romani ham o‘zida o‘quvchini qiziqtiradigan, inson va shaxs masalasi
haqida o‘ylashga majbur etadigan, shuningdek, tabiat - inson munosabati, sadoqat - Xiyonat,
fidoyilik va xudbinlik tushunchalarining mohiyatini chuqurroq anglashga yo‘l ochadigan asardir.
Mazkur roman voqealari bevosita tabiat bilan bog‘liq bo‘lgani bois yozuvchi asar mazmunini
ochib berishda; obrazlar, timsollar holatini yaratishda ko‘pgina badiiy tasvir vositalariga murojaat
etadi. Zero, akademik Izzat Sulton aytganidek, “Badiiy asar tilini qonli, jonli, obrazli qiladigan
vosita badiiy til vositalari”. dir. Quyida esa ana shu vositalardan biri - mazkur asarning asosiy
ifoda vositasi bo‘lgan peyzaj haqida so‘z yuritiladi.

Vogelikni tabiat manzaralari, hodisalari va jarayonlari bilan hamohang tasvirlash peyzajdir.
Badiiy adabiyotning deyarli barcha vakillari o°z asarlarida peyzajga ko‘p bora murojaat etishadi.
Chunki peyzajdan foydalanish orqali ijjodkor o‘z badiiy niyatini amalga oshiradi, o‘quvchini
bevosita muhitga olib kiradi. Adabiyotlarda keltirilishicha, aslida ijodkorning tub magsadi tabiat
manzarasini chizishgina emas, balki konkret manzarani hissiy bo‘yoqlar bilan chizish natijasida
tabiat manzarasini qalb manzarasiga aylantirishdir. Bundan kelib chiqadiki, qalamkash tabiat tasviri
negizida inson qalbi, ichki dunyosi manzarasini chizadi. Buni “Daryosini yo‘qotgan qirg‘oq” asari
misolida ko‘rib chigamiz.

Yugqorida ushbu asarning voqealari, asosan, tabiat manzaralariga bag‘ishlanganini ta’kidlab
o‘tgan edik. Shu jihatdan e’tibor garatadigan bo‘lsak, romanning ilk sahifalaridan yozuvchi tabiat
mo‘jizasiga murojaat etganini va insonlar tomonidan aziyat ko‘rgan daryo holatiga o‘quvchi
diqgatini qaratganini ko‘ramiz. Unda Orol dengizi tomon yo‘nalgan va uni obi hayot bilan
ta’minlab kelayotgan Amudaryoning to‘silgandan keyingi holati chuqur mung bilan ifoda etiladi.
Hayot sinovlarining bevosita ishtirokchisiga aylangan, yovuz kimsalar nishoniga duch bo‘lgan
Ganja (asar bosh qahramoni, besh yillik hayoti erksizlikda kechgan) gamoq muddati tugab, oz
eliga gaytganida ko‘rgan daryosi holati quyidagicha ifodalanadi: “Daryo yoshini yashab bo ‘Igan
mushfiq onaga o xshab kichrayib qolgan. Xuddi osuda ko ‘ldagiday tiniq suv bir maromda
imillaydi. Tez borgan yerga sekin borsa ham bo ‘ladi deganday beparvo va logayd, borlig ‘ini
allaganday miskinlik chulg ‘agan, yuzi tund, bag ‘rida avvalgi jo ‘shqin ruh nishoni ko ‘rinmaydi.”
Mazkur parchadagi asosiy diqqat tortuvchi holat daryoning “imillashi”dir. Ma’lumki, daryo suvi
shovqin-suron bilan tez va shiddatli oqadi. Lekin bu o‘rinda ijodgor nega daryo oqishini aynan
“imillaydi” deb ifodaladi? Buning izohi shuki, endi daryo ilgarigi Amudaryo emas, fagat nomigina
zavol topmagan tutqun daryo edi. Keltirilgan bu parcha tabiat holatini xolis baholovchi tasvir
bo‘lishidan tashqari, badiiy topilma hamdir. Ya’ni daryoning mushfiq onaga o‘xshab kichrayib
qolishi va imillashi badity adabiyot nuqtayi nazaridan yuksak badiiylik yaratish deya baholanadi.
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Romanda keltirilgan yana bir tabiat tasviri quyidagicha: “Kuz keldi. Osmonga firuza ro ‘mol
keltirdi, to‘qayga sariq sarupo keltirdi. To ‘rong ‘ilar, tollar, teraklar uni kiyib yasandilar. Sarig
yaproglar o zlarini tilloga mengzadilar. Shabada ularni o ‘yinga chorladi. O ‘ynadilar. O ‘yinlarida
bahorgi sho ‘xlik, yozgi otash ko ‘rinmadi. Vazmin-vazmin o ‘ynadilar”. Ushbu tasvir barcha inson
ko‘z o‘ngida yuz beradigan jarayonlar: kuz kelishi, barglar sarg*ayishi, yoz garmseli o‘rnini shabada
egallashi kabi holatlarning badiiy ifodasidir. Kuzgi daraxtlar har doimgiday fasl almashinishi
bilan o‘zlarining zarrin liboslarini kiyib, xuddi raqqosa singari yasanadilar. Biroq hozirgi kuz
avvalgilaridan tamoman farq qilishini, unda mahzunlik hukm surishini payqab “vazmin-vazmin
o‘ynaydilar”. Bu o‘rinda adib asar voqealarini aynan shu faslda berish orqali muayyan badiiy
niyatni ko‘zlaydi. Ya’ni ayni damda tabiat bilan bir xil kechayotgan bashar holatini, aziz ne’mati
— suv va tuz konidan bebahra bo‘lgan inson ruhiyatini tasvirlay turib, o‘z go‘shasidan (dastlab
insonlar orasidan, keyin esa vatan tutgan to‘qayidan) judo etilgan otlar holatini aks ettiradi.

“Saraton oftobi tinmay yerga olov purkaydi, g ‘ir etgan shabada yo ‘q. Qirg ‘oqdagi bujmaygan,
qovjiragan o ‘tlar daryodan epkin so ‘raganday zorli mo ‘ltirashadi. Kichik o‘zanga jo bo ‘lib
qolgan daryo esa to‘lgin otolmaydi. To ‘lgin bo ‘Imagan joyda epkin ne qilsin, buni anglashdan
o ‘t-o ‘lan ojiz”. Bu parchada ham adib tabiat tasvirini jonlantirish san’ati orqali ifodalaydi. Bunda
o‘t-o‘lan daryodan epkin so‘rab mo‘ltiraydi, daryo esa to‘lqin otolmay qiynaladi. Ushbu jumlalar
bilan yozuvchi 0°z ijjodiy mahoratini ishga solib, yana bir badiiy topilmani kashf etadi. Bu esa asar
o‘quvchisini so‘z go‘zalliklari va tovlanishlari bilan takror hayratga soladi. Bu topilma oftobning
yerga olov purkashi va parchada ifodalanayotgan so‘zlarning ko‘p qirraliligidir.

“Daryosini yo‘qotgan qirg‘oq” romanining yutug‘i shundaki, bu asar, avvalambor. inson va
tabiat munosabati haqida so‘zlaydi. Bu munosabatning mo‘tadil bo‘lmasligi, ya’ni insonning
tabiatga, tabiatning insonga ta’siri salbiy holatda bo‘lsa, qanday holat yuzaga kelishi mumkinligi
badiiy ifoda etilgan. Romanni o‘qish davomida kitobxon asar mazmuniga singdirilgan birlamchi
g‘oyani - o‘ylash, anglash baxtining faqat insonga ato etilganini, biroq odam bu baxtga goh yetib,
goh yetmay yashashi, o‘ylari, tuyg*ularini tizginlab, oq nima, qora nima ekanligini anglab yetganida
vaqt o‘tgan bo‘lishini, yorug* o‘ylardan, chek bilmagan orzu-umidlardan yurakning tub-tublarida
o‘chmas armonlar va nadomatlar qolib ketishini uga boradi. Bu g‘oya orqali o‘quvchi esa o‘ziga
muayyan saboq oladi. Yozuvchi butun bir asarni yozish jarayonida nemis adibi Gyotening “Tabiat
hazilni ko‘tarmaydi, u doimo jiddiy, doimo qattiqqo‘l. U doimo haq. Xato va kamchiliklarga faqat
odamlar yo‘l qo‘yadilar” degan fikrni asoslaydi va aynan shu jumlani roman ikkinchi qismiga
epigraf sifatida tanlaydi.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1. Izzat Sulton. Adabiyot nazariyasi. T.:1986

2. Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish. T.:2018

3. Opxun Camanpgap. Fait6 kymmapu.T.: “Iapk”, 2009
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KOMIL XORAZMIYNING “MANGO QILMA, EY MOHI OLIYJANOB” MATLA’LI
G°‘AZALI XUSUSIDA BA’ZI MULOHAZALAR

Sharipova Hulkaroy Umrbekovna

Urganch davlat universiteti Filologiya fakulteti talabasi
Telefon: +99894 230 21 12
hulkaroysharipova@mail.ru

Annotatsiya. Mazkur maqolada o‘zbek mumtoz adabiyotining yetuk vakili Komil Xorazmiyning
“Mango qilma, ey mohi olijanob” g‘azalining g‘oyasi, mazmuni, badiiyati, vazni va she’riy
san’atlari haqida so‘z boradi.

Kalit so‘zlari: poeziya, xrestomatiya, vazn, aruz, takrir, bayt, misra

XIX asrda yashab ijod etgan yetuk adib, ma’rifatparvar shoir, Xorazm adabiy mubhitining
yirik namoyondasi Muhammadniyoz Komil o‘zbek mumtoz adabiyoti hamda zamonaviy badiiy
adabiyot rivojiga ulkan hissa qo‘shgan shoir, xattot, bastakor, musiqashunos, tarjimon va davlat
arbobidir. Komil Xorazmiy haqidagi eng qimmatli ma’lumotlar adabiyotshunos olimlar, jumladan,
O.Sharafiddinovning “O‘zbek adabiyoti tarixi” xrestomatiyasi, “O‘zbek poeziyasi antologiyasi”,
Mahmudali Yunusovning Komil Xorazmiy ijodiga bag‘ishlangan nomzodlik dissertatsiyasi va shu
kabi qator ilmiy tadqiqotlarda yoritilgan. Bunda asosiy e’tibor Komilning ijodiy merosi va badiiy
mahoratiga qaratilgan.

XIX asr Xiva xonligi siyosiy hayotida ahamiyatli mavqega ega bo‘lgan ijodkorning lirik merosi
o°‘ziga xos xususiyatlari bilan ajralib turadi. U o‘z zamonasidayoq shoir sifatida kata e’tibor va
e’tirofga sazovor bo‘lgan, iste’dodli shogirdlarni tarbiyalab, jamiyat uchun ulkan ishlarni amalga
oshirgan.

Komil Xorazmiy o‘z she’rlarini to‘plab, devon tuzgan. XIX asrning oxiri XX asr boshida
tuzilgan bir qator bayoz (to‘plam, antologiya)larda ham shoirning she’rlari uchraydi. Devoni shoir
hayotligidayoq nashr gilingan. Birinchi nashri 1880-1881 yillarga to‘g‘ri keladi. Devon Xivada
toshbosma (litografiya) usulida bosilgan edi. Ikkinchi marotaba yana Xivada 1895-yili bosildi. Bu
nashr oldingiga nisbatan to‘liqroq. Kitob uchinchi marotaba 1909-yilda Toshkentda nashr etilgan.
Ayrim she’rlari “Turkiston viloyatining gazeti’da bosilgan. Uchala nashr ham Komil she’rlarini
to‘la qamrab olmaydi. Mazkur devonning 1975-yil, shoirning 150 yilligi munosabati bilan nashr
qilingan variantida 1ta bahri tavil, 3ta muammo, 4ta ruboiy, 1ta gasida, musabba’, musaddas,
muxammas, murabba’, mustazod va g‘azallari jamlangan. “Devon”dan o‘rin olgan barcha
she’rlar o‘zining g‘oyasi, badiiyligi va shakily xususiyatlari bilan bir-biridan farq qiladi. Shunday
she’rlaridan biri “Mango qilma, ey mohi olijanob” matla’li g‘azalidir. Bu g‘azal o‘zida jamlangan
badiiy go‘zallik, she’riy san’atlarning mohirona tanlanishi bilan boshqa g‘azallardan tafovut kasb
etadi. Quyida bu xususiyatlarni ko‘rib o‘tish mumkin.

Mango qilma, ey mohi olijanob,
Itob-u, itob-u, itob-u, itob.

O‘n bir baytdan iborat ushbu g‘azal aruzning mutaqoribi musammani maqsur (Ba’zi o‘rinlarda
mutaqoribi musammani mahzuf ham uchrab turadi.) vaznida yozilgan. Afoyili: fa-uv-lunfa-uv-
lunfa-uvlunfa-uvl (fa-uv-lunfa-uv-lunfa-uv-lunta’-al); taqte’si: V-/V--/V--V-V  (V-/V-/V--
/V-). G*azalning badiiyligini ta’minlovchi o‘ziga xos xususiyatlardan biri, uning musiqiyligi va
mazmunining kuchayishini belgilagan takrir san’atidan mohirona foydalanilganligidir. Ya’ni
g‘azaldagi har bir baytning ikkinchi misrasi bir so‘zning takroridan tashkil topadi. Masalan,
birinchi bayt quyidagi misra bilan yakunlangan: “Itob-u, itob-u, itob-u, itob”. Bu esa g‘azalga
o‘zgacha ohang bera olgan.

Takrir san’ati o‘zbek mumtoz lirikasida o‘ziga xos ahamiyatga ega. U she’rning badiiy
malohatiga yangicha ruh olib kiradi, o‘qishlilikni ta’minlaydi. Badiiy san’atlarni chuqur tahlilga
olgan adabiyotshunos olimlar bu san’atga quyidagicha ta’rif beradi: “Takrir “takrorlash” ma’nosini
ifodalovchi lafziy san’at bo‘lib, she’rda u yoki bu sozni takror qo‘llashni nazarda tutadi. Takrorlash
vositasida so‘z ma’nosini, uning mohiyatini ta’kidlab ko‘rsatish ushbu san’atning asosiy xususiyati
sanaladi”. “Takror uslub bilan bog‘liq unsur sifatida matn zamirida yotgan asosiy g‘oya-muddaoni
alohida ta’kidlash va tasvirga emotsional tus berishga xizmat qiladi”. Mazkur badiiy san’at
biz tahlil gilayotgan g‘azalda ham o‘zini to‘la namoyon eta olgan. G‘azalning birinchi baytida
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“itob”, ikkinchi baytida “kabob”, uchinchi baytida “shitob”, to‘rtinchi baytida “niqob”, beshinchi
baytida “kitob”, oltinchi baytida “rubob”, yettinchi baytida “hubob”, sakkizinchi baytida “xarob”,
to‘qqizinchi baytida “rikob”, o‘ninchi baytida “kilob”, o‘n birinchi baytida “sharob” so‘zlarining
har bir baytda to‘rt marta takrorlanishidan uning go‘zal namunasi yuzaga kelgan.

“Mango qilma, ey...” g‘azali muayyan radifga ega emas, shu bois izchillik va mantiqiylikni,
eng asosiysi shakliy butunlikni yuzaga keltirishda qofiya asosiy vosita bo‘lib xizmat qiladi.
Takrirga olingan so‘zlar esa qofiyani yuzaga keltirgan. G‘azalning mazmuniga keladigan bo‘lsak,
unda majoziy ishqdan ilohiy ishqqa tomon o°sib borilishini ko‘rish mumkin. Ya’ni majoziy ishq
vositasida Ilohiylikka nisbatan muhabbat kuylanadi. Biroq shuni ham unutmaslik kerakki, Komil
ma’rifatparvar shoir. Ma’rifatparvarlik adabiyoti esa badiiy adabiyotga yana bir timsolni, ya’'ni
ma’rifatli inson obrazini olib kirgan. Bunda asosiy g‘oya gumanizm bilan ham bog‘lig, deyish
mumkin. G‘azalning tom mazmunini baytlararo tahlil qilish orqali yanada yaqqol anglay olish
mumkin.

G‘azalning matla’sidan ushbu she’r ma’shuqaga murojaat bilan boshlanishini ko‘rish mumkin.
Ya’ni bunda oshiq ko‘nglini asir etgan dilbarga iltijolar qilib, uni ko‘p ta’nalarga qoldirmasligini,
chunki uning ahvoli shusiz ham achinarli, qalbi Yor ishqi o‘tida kabob bo‘lar darajaga yetganligini
aytadi.

Chu kelding, ketarman debon gilma ko‘b,
Shitob-u, shitob-u, shitob-u, shitob.

Keltirilgan baytlarda oshigning yuqoridagi munojoti davom qildirilib, ma’shuga visoliga
musharraf bo‘lish orzusi ro‘yobga chiqish arafasida, uning yana tark etishga shitob aylashi va
jamoliga boqqan oshiqdan chehrasini yashirib, niqob ostiga olmasligi kerakligi aytilgan. Bunda
0°‘z bandasiga marhamat ko‘rsatgan Ollohning undan hech qachon ketmasligi, ya’ni gunohkor
bandasidan voz kechmasligi haqidagi iltijosi ham aks etgan.

Yuzung mus’hafi sharhi o‘lg‘ay necha —
Kitob-u, kitob-u, kitob-u, kitob.

Mazkur misralardan shuni bilish mumkinki, shoirning g‘azalida kuylanayotgan ishq, aslida,
ishqi Ilohiydir. Chunki mumtoz adabiyotda an’ana tusiga kirgan “Yuz mus’hafi” jumlasi muqaddas
Qur’oni Karimga ishoradir. Shoirlar bu jumla orgali Olloh go‘zalligining chegarasi yo‘qligini va
uni faqat muqaddas kitoblardagina vasf qilish mumkin ekanligini aytishgan. Shoir Komil ham shu
an’anaga murojaat qilgan holda Yor go‘zalligi ta’rifini keltiradi.

G‘azal xulosasi haqida to‘xtalib, shuni aytish mumkinki, she’r ustozlar an’anasiga amal qilingan
holda, qalb mavjining betakror ifodasi yanglig‘ yaralgan. Bunda esa, albatta, badiiyat bilimdoni
bo‘lgan shoir Komilning mahorati to‘la aks eta olgan.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1.  B.Qosimov, Sh.Yusupov va b. Milliy uyg‘onish davri o‘zbek adabiyoti.T.:2004
2. A.Hojiahmedov. Mumtoz badiiyat malohati.T.:1999

3. Y.s’hoqov. So‘z san’ati so‘zligi. T.:2014

4. Komil. Devon. T.:1975
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OYBEKNING “NAVOIY” ROMANI BADIIYATI

Yuldasheva Odinaxon Zokirovna
Buvayda tumani 20-maktab

ona tili va adabiyot fani o ‘qituvchisi
tel:90-300-68-02
e-mail:yuldasheva20@inbox.uz

Annotatsiya: maqolada Oybekning badiiy mahorati “Navoiy” romani misolida tadqiq etilgan.
Asarning g‘oyaviy-estetik xususiyatlari ochib berilgan.

Kalit so‘z: «Navoiy» romani, tarixiy-biografik roman, Navoiy obrazi, yozuvchi uslubi, badiiy
mahorat.

Oybekning «Navoiy» romani tarixiy-biografik roman janrining nodir namunasi hisoblanadi.
Asarda Navoiy tarjimai holining asosiy bosqichlari hayot haqiqatiga mos holda yorqin
tasvirlangan. Romanda Navoiyning olijanob fazilatlari, ajoyib xislatlari, Vatan, xalq va adabiyot
oldidagi buyuk xizmatlari birin-ketin ochila boradi. Navoiy obrazi romanda el va xalq uchun
qayg‘uruvchi, yurtning baxt-saodati haqida jon kuydiruvchi, adolat va haqqoniyat uchun astoydil
intiluvchi ulug® siymo sifatida namoyon bo‘ladi. Navoiy o°‘z do‘stlariga nasihat qilib shunday
deydi: «...har nechuk falokatni daf etmoqqa g‘ayrat qilmoq kerak... Muborak Vatanning, el-
ulusning salomatligi uchun fidokorlik ko ‘rsatmoq vazifamizdir. Sizdan tilagim shuki, bir-
birimizga, davlatga, yurtga vafo, sadoqat, muhabbat bilan bog‘lanaylik. Vafo va muhabbat —
ulug® qudratdiry,— deydi.

Oybek romanda Jomiy bilan Navoiyni bir-biriga ustoz va shogird ekanini maftun bo‘lib
tasvirlaydi. Umr o‘rtasidagi oddiy insoniy munosabatlar ham samimiyat bilan ifodalangan.
«Navoiy» romanida Husayn Boygqaro, Xadicha begim, Mo‘min Mirzo, Darveshali, Binoiy,
Majididdin singari tarixiy shaxslar obrazi ham berilgan. G*oyat ustalik bilan yaratilgan bu obrazlar
bosh gahramon Navoiy xarakterini ochishda muhim o‘rin tutadilar. Chunki adib bu obrazlar
vositasida o‘sha davr hayotini haqqoniy ko‘rsatgan. Asarda podshoh Husayn Boyqaroning o‘z
o‘g‘li Badiuzzamonga qarshi jang qilishi, nabirasi Mo‘min Mirzoni qatl etish haqida farmon
berishi, shahzodalarning bir-biriga qarshi qilich qayrashi, bir-biriga xiyonat qilishi singari fojiali
voqealar, ziddiyatlar g‘oyat ta’sirli qilib ifodalangan.

Romanda tarixiy shaxs obrazlari bilan birga, Sultonmurod, Dildor, Arslonqul, Zayniddin,
To‘g‘onbek singari badiiy to‘qima obrazlarning ham o°ziga munosib o‘rni bor. Oybek bu
obrazlar orqali o‘sha davrdagi ma’lum ijtimoiy guruhlar hayotini umumlashtirib ko‘rsatib bergan.
Shuningdek, bu obrazlar vositasida bosh gahramon Navoiy xarakterini, uning fazilatlarini yanada
yorqinroq ochgan.

«Navoiy» romanida XV asr hayoti uchun tipik bo‘lgan xilma-xil vogea-hodisalar aks ettirilgan,
rang-barang obrazlar yaratilgan. Hayot haqiqati ustalik bilan badiiy haqiqatga aylantirilgan.
Bunda yozuvchi obraz yaratishda psixologik tahlildan, til imkoniyatlaridan, jumladan, har bir
personajning o‘ziga xos fe’l-atvorini va individual tilini berish san’atidan unumli foydalangan.
Shunga ko‘ra romandagi barcha obrazlar o‘z xarakteri va individual tili e’tibori bilan bir-biridan
ajralib, o‘zaro farqlanib turadi.

Ma’lumki, badiiy asarda personaj nutqi singari muallif nutqi ham aniq va obrazli bo‘lishi,
milliy tarovat bilan bezangan, davr ruhi bilan sug‘orilgan bo‘lishi shart. Asarda qaysi davr
hayoti tasvirlangan bo‘lsa, o‘sha davr kishilari nutqidagi til xususiyatlari ham aks etishi kerak.
Bu jihatdan «Navoiy» romanining tili ibratlidir. Oybekshunos olim Homil Yoqubov to‘g‘ri
qayd qilganidek: «Navoiy» romani o‘zbek tarixiy romanchiligi tilining shakllanishida muhim
rol o‘ynaydi. Asar tili o‘tmish davrning jonli tilini yaratish namunalaridan biri bo‘lib qoldi,
unda besh yuz yil avval yashagan tarixiy qahramonlarning tili hozirgi kitobxonlarga tushunarli
qilib qayta tiriltirildi. Oybek roman tili oldida turgan bu murakkab vazifani to‘g‘ri hal qildi.
Yozuvchining muvaffaqiyati shunda bo‘ldiki, u qahramonlar nutqi bilan muallif nutqi o‘rtasiga
keskin chegara qo‘ymadi va tarixiy hamda zamonaviy nutqni bir-biriga uyg‘unlashtirdi. U
shaxslarning so‘zlashuvida Navoiy asridagi adabiy til koloritini saqlash, ayrim grammatik va
morfologik formalarni stillashtirish bilan birga, ularni o‘zbek adabiy tilining hozirgi taraqqiy
bosqichiga xos asosiy qoidalarga bo‘ysundirdi, mumkin qadar hozirgi zamon kitobxonining
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tushunishiga yaqinlashtirdi. Ammo shunisi borki, muallif tilining personajlar tilidan tamoman
uzilib qolishi va hozirgi kunning lug‘at tarkibidagi yangiliklar bilan boyitilishi mumkin emas
edi. Shuning uchun yozuvchi avtor tili bilan personajlar tili o‘rtasidagi stilistik birlikni saqlashga
harakat qildi, arabcha, tojikcha va hozirgi kunda iste’moldan chiqib ketgan arxaik so‘zlarni
o‘rinli ishlatdi»

«Navoiy» romani o‘zbek romanchiligining ajoyib namunasi va juda katta yutug‘idir. Bu
roman jahondagi rus, ingliz, ukrain, nemis, belorus, qozoq, turkman, ozarbayjon, tojik, arab, fors,
eston, latish va xitoy tillariga tarjima qilingan va hamma joyda kitobxonlarga manzur bo‘lgan.

Oybek o‘tmish voqeligini aks ettirish, buyuk tarixiy shaxs Alisher Navoiy obrazini yaratish,
uning Vatanga va xalqqa bo‘lgan cheksiz muhabbatini tasvirlash asosida vatanparvarlik,
insonparvarlik, gahramonlik va yomonlikka nafratni targ‘ib qildiki, urush davri talablariga to‘la
mos kelar edi.

“Navoly” romani o‘zining badiiy - estetik qimmati, mazmun- mohiyati, badiiy - tasviriy
vositalarga limmo-limligi, voqealarning izchilligi, taixiy haqiqatning ko‘zgusi bo‘la olganligi ,
qahramonlarning bir- biri bilan, ya'ni to‘qima va tarixiy obrazlarning uyg‘unlashganligi bilan
ham yuksak tahsin va e’tiroflarga loyiq asardir.Shu bois ham bu asr mana necha yillarki, oz
gadr- gimmatini yo‘qotgan emas, yo‘qotmaydi ham. Chunki chinakam badiiy san’at asari hech
gachon o‘lmaydi. Bunday asarlarni xalq unutmaydi. Oybekning o‘zbek mumtoz adabiyotida
yorqin siymo, ulug® mutafakkir sanalgan Navoiy obrazini go‘zal tasvirlab bera olgan bu romani
mangu yashayveradi.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR

1. Qo‘shjonov M. Oybek mahorati. — Toshkent, 1965.

2. Qayumov A. Akademik Oybek. — Toshkent, 2005.

3.Yo‘ldoshev Q, Sariboyeva M. Maktabda Oybek asarlarini o‘rgatish yo‘llari // Oybek ijodining
ma’naviy-ma’rifiy ahamiyati// respublika ilmiy-amaliy konferensiya materiallari. Guliston, 2016.
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X93UPI'N KAPAKAJIITAK 9JAEBUATBIHIAA EH KUIIIN JINPUKAJIBIK
DOOPMAIJIAP

Mambemupzaesa Hecuvenu Myxammeocaourkosna,
«Epxun Kapaxannaxcmany 2azemacot 601um daciviepl
Ten: +99894 590 72 90 nesibeli-1106@mail.ru

Pe3rome: Byn Mmakanama Xo3upru Kapakallak oNeOHMATHIHIA VYIIbIPAcaTyFbIH €H KHUIIN
JUPUKAIBIK opManap XakKbIHAa ce3 eTwireH. Mucpa, gap, YIUIMK, TOPTIUK KHOU JIMPUKAIIBIK
dbopmasiap TapuiiXbl XOM OHBIH KapakKaimnak IIaubIpiapbl JOPETHYIIWINTHHIC payaKIaHbIY
0acKpIILIAPhl KOPCETHUIITEH.

Tasiubin ce3nep: Jlupukansik dopma, Mucpa, dhapa, YIUIHK, TOPTIUK.

OeOuaTTa TYpP XOM OJIApJIbIH KAHPJIAPBIH aHBIKJIAY1a KaUChIIap MOHHJIC KOJIEM THUKAPFBI
OpBbIH Hilelau. Mblicamnbl, Ipama, Mpo3a XoM IO33USHBI OEITWIN KeJIeMCHU3 Ke3 allJIbIMbI3Fa
KEeNTUPHUY KbIMbIH. ['yppuHIE KaxapMaH eMHPUHEH OWUp SMHU30, MOBECTTE KaxapMmaH Oworpa-
¢usicblHaH OMp 1oYyMp, poMaH[Ia KaXapMaHHbBIH MYTKHJI eMupu kepcetuinenu. Koceikra Gonca
JUPHUK KaxapMaH eMHUPHHUH OUp JeMu, Oup xanarsl coyneneHeau. COHBIH ©3MHEH KOPHHEIM,
YJIKEH KOJIEM JIMpHUKara TOH eMec. JIMpuka oiHe NMalbITTarbl CE3UM-TYUFbIFA CYMEHICHU YIIbIH
€H KbICKa KeyieMJeru oaeOuil Typ caHanaibl. KOCBIK KbICKaJbIKKa YMTBLIBIYBl MEHEH Te33all.
Byn ymbiH madieippan ynkeH meOepnuk Tanan etequ. OH TepT, cerus3 SKM TOPT Karapiaa
O6epuy MYMKHH OoOJiFaH OW-Ce3UM, NMUKUPIM €KH, YII Karapaa Oepuy yIIbIH KOWJIET Karapbl
M3JICHUYTITINK, MUWHET Tajan eTHiieau. MbIcallbl, CO3IMH KaiiMarbl CaHajiFaH, a3 ce3 OCHEH
KOIl MOHU OWJIMPUYIIN HAKbUI-MaKajjap Aa JOCENKH KOChIK GopmanapsiHa ykcaisl. Lllaiibip
Nbpaiibim FOcynoBTeiH «KamaH sxoiiacTaH TasK XKakchlayp» JereH «Taskrarbl Ka3bly» S1u-
rpammachl opmacsl OoiibiHIIa MHUcpa (OMp KaTapiibl KOCBIK - MOHOCTpPHUX) ecaruiaHajsl. bup
Karapiibl OyJ1 KOCBIK MOpatibl CO3, HAKbUIFa KYTd MEr3ec.

EH xumm nupukanslk popmanapaas xxoHe oupu — dapa. bup 6oiTTeH, SFHBIN )KyN KaTapaaH
nbapat aupukanblK Typ. Exu karap yHKacell Kenenu, TamMamJaHFaH OMp MOHMHU OWIAMpENH,
nuopatisl (apopucTiuk), Ouiirope3 oneOuil meFapma caHanaabl. Dapx HETU3U XaJbIK aybI3eKH
onebusaTeiHIa (donbkiopaa) keH TapkairaH. Kem HakplI-makammap oifHe ycbl (opmana
NOPETWITeHIUTUH Kopuy MyMkuH. Cabauii, Xamnei3, HayailbiHblH kermuiereH ¢ap/uiapbl HaKbLI-
MaKaJiFa aiJIaHbIll KETKEHJIUTH OyJl JKaHPJIbIH KYHIEJIUKIN TYPMbIC TOCUPJIEPH HETM3UHAE, CUH-
TE3, XKYYMaK, y3aK JKbUUIBIK TOKUPUNOE CHIMATHIHJA JKY3€re KEJIT€HIUIUH aHJ1aTa/bl.

Bbyn exu ¢popma Kapakannak 9/1eOUATHIHAA €JI€ TOJIBIK U3epTIIeHOereH. Xo3UpIy KYH/ 1€ IaibIp-
AKa3bIYIIbIIAPABIH KbICKA KaTapibl MOpaTibl MUKUPIEPU KYAQ Kell. ByHbl mos3us sku mposa
JKaHpbIHA KMPTU3UY MOCEIECU KOPUII IIBIFBUIBIYHI 30pYpP U3EpPTIEY KYMBICIApbIHAH CaHAJIa/bl.

Kapakanmnak ogeOusaTbiHAa aHBIK (hap] TajamuapblHa Xyyarn OepeTyFblH KOCHIK (hOpMAachIH
TaObIy KbIbIH. JIeKMH ommyailbl eKwInkiep (eKH Karap KYIUIAChIYbIHAH JIOPENTeH) KOIuIel
yusipacaasl. Hlaiteip Baxtusp I'emsxemyparoBtein «IIpodeccop Kypbanbait KopumOGeTOBTHIH
LIOKUPTHUHE TOCEJJIECH» KOCBHIFbI €KHM KaTrap/iaH udapar:

«Y1D» anFaH CTyJEHT AaJiajla KaJIMac.

On nupekrop Oosap, MyFauIiuM 6oimac. ..

®apn THiKapbIHAH UOPATIIBI, TUAAKTUKAIBIK MOHUIE KYPbUIAIbI.

JKaxchuibIK anbpiHAa abailibl OOJIbIH,

JKaMaHIbIK aiaeIHaa adaiisl OObIH!

JlexuH caTupHK ka3bryibsl MyparOaiit Hei3aHOBTHIH Ja:

lyknan kemMuc Taba aamaabim,

Keiinn aypi3ima skaMaHiabIM, IeTEH SKUITUTH 0ap.

Kepun TtypraHbIHbI3fal, €KM KaTapiibl KOCBIKJIAp oAE€OMATHIMBI3AA a3zfa OoJica resjiecenu.
JlexuH, €KW KaTapAblH >KyIUIACHII KEJIMYWMHEH OOPEreH YJKEH KOJIEeMJIErn KOCBIK, Io3Majap
OapIIBbUIBIK.

Byn ry3ruH TaHfbI HIBIFHI,

KeHIMMHMH anfaHIIbIFbL.

Arapsint 603 gyMaHmap,

O3uHu ce3 Kputapiap!
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bupreima JKennuHep CoH,

A3FaHa cepruiiep COH.

BO3FBLIT HYp KYHILIBIFap/iaH,

Kbt erec. TyHmbrapMmas. ..

Mycamnac (apabmia - ymr MOHHMCHHJIE) YII KarapaaH ubapar aupukaiblk ¢opma. EBpomana
TepuuHa (MTalsHIIa - yi) aen aranaasl. Kopeer onebuarsinga «Cuxkao», SNOH 9eOUATHIHAA
«XOKKy» JieN aTalblyIibl Oya TupUKaiblK (opMma keH payaxiianrad. Kapakanmak oneOusThiHAA
OW3 OHBI «YIUIHK» JEeHMU3.

TepunHana MoCIeNKW YIUIMKTAH €KUHIIM KaTapbl, KEHHHTH YLIUIMKTUH OWPHHIIN XM
YIIMHIIN KaTapbl MEHEH YHKACHIT Keleau: aba, 0BO KOpHHUCHH/IE. YIUTBI UTANIbsIH MalbIphl JlanTe
e3uHUH Oenrunu «Mnoxuil komenus» MibIFapMachiH oiiHe ycbl popmana xkasrad. A.C.Ilymkux
xoM B.XneOHuKOBIap Aa TepruHaIap nepeTkeH. ©30ek oaeousaTeinaa Ackan Myxrap, OiOeKTHH
YUUIMKJIEpU Tajan JadpekecuHje xkasbuiraH. Kapakannak oaeOusTbiHAa Oojica, YUUIMK €KH
KOpUHHUCTE Te3necenu. bupunicy, Xop O9HTH Y1 KaTapJaH KypajiFaH, OUp Hellle YII KaTapiibl
O9HTIIED KBIUBIHABICBIHAH NOAapaT JTUPUKAJIBIK 1OpETIIC.

TeIpHAIAPABIH CHIHCHIYBI MEHEH

KOJI OSHAp, alJbIH OsTHap.

Jopt kenuHe TEpOEIEp KEMEM.

TeIpHANTAPABIH CHIHCHIYBI MEHEH

XKyperumjie oup Kyc osiHap,

CaFbIHBIILIBI KbIMKBIYbl MEHEH.

Kapakanmak oneOusIThIHAA YT KaTapiibl KOCHIKTHIH €KHHIITN TYPU — TEK YIII KaTapaaH ubapar,
TaMamJIaFaH OW-ITUKUPAX OMIAUPUYILIN TYTUH OUp IibIFapma. Meicalbl,

buitram GananpIKTaH aiipa TyCKEHMEH,

Comn apic 69X9p —

Kan-kapa xe3nepre Ke3uM TYCKEH Ie3. ..

sksksk

Tynnep TyciepuHie KblitHal bl —

JIobnepuHe KyybIcTiaraH

MeHuH caFbIHBIIILIAPHIM.

bynnait ym karapnel kocwiknap JK.M36ackanoB, K.Kapumos, b.I'emxemyparos, K.PeiimoB,
C.N6parumMoB 1epeTUYIIMIUTUHAC YIIBIPACABL.

O30ekcTan xoM Kapakanmakcran xanblK maibipbl JKuitenOaii M30ackaHOB COHFBI JKbULIAPhI
JOPETKEH OUp ITYPKUM YILUTUKIEpUHE «XOKKYJIep» JereH aramMa OepreH.

Kbuinap 60HbI CeH Jien — KYyTKEHUM,

OpMaH €TTUM FBIP OTHPAIbIHJA. ..

Ken, kexupekTe ryaaei muTKeHUM!

skoksk

Cy¥bIKKaHITbI OOJICBHIH OJ1, MEUIIH. ..

He ucum 6ap? — necem ne bupax,

Tynnep Goiibl yHKbIM KeIMEHIH. . .

SnoH oneOuAThIHIAFEI «XOKKy»JIep MEHEH KapaKalmak oIeOUSTHIHAAFbI YILIUKIEpP Oup-
OMPHUHEH KYTS MapbIKIbl. TepruHatapaa 1a Ou3uH YIUIUKIEpTe YKCaW bl JIEKUH, OU3/1e YUKAC XoM
TeMa TaHJjlay €pKUH, KaTaH KaFbliiara OOWChIHOAABL. by ma anmarel YakpITIIaphl U3EPTICHUYH
39pYyp MocenenepaeH Oupu caHanaabl.

Kapakanmnak oqeOusThIHAA €H KeH TapKajFaH KUIIU KOCHIK (hopMaiapblHaH OUPH — TOPTIUKIIED.
O30¢ek oneOusaThIHAa Mypab0a nen atanaabl. TepTiaukiIepau pyoaibl MEHEH HIaTacThIpMay KepekK.
Exeyu exu typnu dopma. Tuilkaprel e3remenur, pyoaibl apy3 eJmeMuHIe, TOPTIUK OapMak
enmeMuHe kasbpiiaapl. M.HOcynoB e3nHuH OupHelie TepT KarapAaH uOapaT KOCBIKJIapblHA
«Toxupuiibe TaMuIbLIapbDy aTblH OEpUIl OJapAbl «TOPTIMKIEP» JAen KelaTupeau. byHHaH
HIAWBIPIBIH 9eOUAT MIMMHH KETHK ©3JIECTUPTEHUH KOPUY MYMKHH.

JlyHbs a3 YakTeIHIIa O9pUHE KETep,

WNHcan nakplp a3ra KOHOIT eTep,

JlyHbs OonraH caiibiH Horicu ereH uidT,

[BIHXKBIPBIH JKYJIKBLIAM, KyTHIPBII KETEP.
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sosksk

KanranslMHaH ©TKEH KbI3bL1 KOWUJIEKTEH,

JKennureH sen *eIuKTUPIU Kac KaH/bI.

OcTe FaHa JKeJIHUI 6TKEH COJI JIENTEH,

Kyperumue 6up myoerneii 6aciaHmbl. . .

Exn oxaiipil TepTauk yarwiepu maiielp T.OKymamyparoB nepeTUyIIMIIMTHHAC KOIUIe
yIIbIpacabl.

AKMak 09pXa aKbULIBIHBI KYHIUPED,

[Tp1mbIK OOMBIN THIPHAKIAPBIH TUHANPED,

OHBIH YIIBIH OKIIEJIEYTe OPbIH JKOK,

JKakceIra 1a, ’kaMaHra 1a HAT ypep.

KyymaxnacTelpbll aiiTKaHIa, Kapakaimnak oAeOUSAThIHAA €H KHUIIM JUPUKAIBIK (opmanap
oneOuii KeTUCKEHJIMK ChIMAThIHAA Maijga Oonblm, OWpKaHIIAa MIalbIpIap TOPENHUHEH
payakJiaHIbIpbUIMAKTA.

AVJIAJIAHBUIFAH ©JIEBUSITIIAP

1. Opnebuii Typiep XoM KaHpyiap (TapUXbl XoM TEOPHIChIHA OaiIaHBICIBI) YT TOMIIBIK.
Exunmu tom. JIupuka. Tomkent, «®@any», 1992.

2. OpaszeiMOetoB K. Xa3upru Kapakaianak JUpHUKachiHAa KepKeM (opManapablH dBOIOLUS-
ChbI XoM Turnoaorusacel. Hexuc, «bumumy», 2004.
KOcynos U. Omup caran ambiknad. Hekuc, «Kapakanmakcrany»,1999.
No6parumos C. XKep menen acnannbiH apansirbinaa. Hekuc, «Kapakanmakctan», 1990.
I'emxemyparo b. Caiinanasl misirapmanap. Hexuc. «Kapakanmakcrany, 2012.
Kymamyparos T. OmMupunuuz e3u ¢punocodus. Hekuc, «Kapakanmakcran», 2005.
Peitmos K. I'ymuc nypnap. Hexuc «bunumy», 2018.
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CYMAPOKOB TPAI'EJUAJAPBIHJIA KJIACCUIIU3M YJII'MJIEPH

Hleporcanosa @azy Keynumorcaesna

Tawkenm momnekemauk azpap ynueepcumemu Hokuc gunuanei,
accucmenm OKblMbLyULbl

Tenegpon:+998(90) 654 15 64

Ilouma: kunnazarovas@mail.ru

Annoramusi: Makanana XVII ocupae EBpoma onmebustbinaa maiima Oomran Kiaccummsm
YATHCH TYYPBICBIHIA MafFiblymMatiaap kentupuiareH. CoHnman-ak pyc oneOusaThIHAa Oy YIATHHH
Ooupunim Oacnan 6eprex apamarypr A.H.CymapokoB 1epeTHUYIIMINTY XaKKbIHA CO3 €TUIITEH.

I'mar co3nep: kimaccumms3M, Tpareaus, Waes, >KaHp, Apama, Jpamarypr, KaxapmaH, oOpas,
XapakTep, penepryap, NepcoHax, Tearp.

XVII ocup EBpomna onebusitiHga ymr xeHenUuc-OsiHBIY IOYUPUHHUH TI'yMaHUCTHKAJIBIK
JOCTYPJIEPUH JAayaM eTTUPIeH PEHECCaHC Pealu3MHU, KIACCUILIU3M XaM OapOKKO )KOHEIUCIEPUHNUH
KETeKIIUIUK e€TKeHU Ty3eTuienu. Onberrte, Oyn >karnail oyene, EBpoma MomiexeriaepuHieru
COIIMAI-KOHOMHKAJBIK, MOJICHUM-aFapThIYIIBUIBIK MIQPT-IIdpAsTIapbIHAAFbl ©3T€pUCTIEPH Me-
HEH KepceTwieau. byn gocTypiepau o3 MINMHE KaMTBIFAH KIACCUIM3M dJeOMii )KOHEITMCUHUH
naiina OoneryeiH KoHHrenep 1515-Kpuibl, UTadbsH Ka3blymbichl TpuccuHoHbH «CodonrcOa
aTJIbl TPAreIUsAChIHBIH JKapaThUIbIYbIHAH Oacnan oenrwieiau. [1:69] TpuccuHo Oy mbIFapMachiH
AQHTHUK Tpareaus YJITWICpUHE TassHFaH XaJiJla CIOKET YaKbIsJIapblH aHTUK Pum Tapuitxmbickl Tut
JluBuii mibIFapManapeiHaH anbin, Apuctorenb «lloATHKack»HIA KOWBUIFAH Tajlarjapra oMen
KbUIFaH XaJ/a ’KapaTKaH.

TuiKapblH1a KJIACCULIM3M aHTHUK JQYUP MUMpacbiHa uaean yiaru aen kaparad X VII ocup xom
XVII acup GacnapbiHia 91e0UAT XOM KOPKEM OHEpP TapayblHAa KETEKIIHINK KbUIFaH YCIyO XoM
JKOHEIIUC eU.

Kitaccunm3MHBIH JKETEKIIN TeMalapbl — )KOMUHET XM 11aXC OPTaChIHAFbI, apbI3 XOM CE3UM
apachIHJIaFbl KapaMa-KapchuTblK OosFaH. [lyxTa oiiyan TaObUTFaH, aHBIK XoM MYYambIK 00pasiap
Krnaccunuamra caii anbikjiamanap 6onbin TaObutansl. Jpamaryprusi xoM Tearpaa Kiaccunusm
payaxnanblysl @panuusaa Kopuen, Pacun tparenusnapu, Monbep komenusiiapu, H.byanonsin
«ITosTukanslk canbar» kutadbl, lepmanmsna ['ére, ®.Illwmnep meperuymmnuru, Poccusna
J.CymapokoB xoM S.KHOKHMH Tpareusiiapbl MEHEH Tapuixta Oenruiu OoJFaH.

Pyc onebusareinna Knaccummsman Oupunmm Oonsin 6acnan 6eprern A.H.Cymapoxos (1717-
1777) 6onbin TabbLnanbl. CymapokoB TparenusiaapbiH Kilaccuu3aMHuH i OUpIuK Karbliaanapsl
TUHKapbIHAa kaparajsl. OHBIH TpareAusuiapblHAa Yakblsuiap OUp jkeple XoM Oup Kele-KyHy3
nayambiaa 6omein etean. CyMapokoBThIH «XopeBy (1747), «CunoB xoM Tpysep» (1750), «Apu-
ctoHa» (1750), «Cemupax» (1751), «Boimecnany (1768), «Konbexu Imutpuii» (1771), «Mctuc-
naB» (1774) Tpareausiapsl pyc TapuiixblHa THHUCIUINTE MEHEH aK PyC KJIACCHLIM3MUHUH OaThic
€BpoIla KJIaCCULIM3MHUHEH TYNTEH NapbIKIaHbIYbl XOM FOPE3CU3JIUTUH KOPCETENN.

CymapokoB OMPUHIIN OOJIBIIT MUIIHHM TapuiiX OeTIIEpUH/IE COYIIEIEHIeH YaKblsl XoAulcenepau
IpaMaTyprus TapayblHIa KepceTe alifaH XoM ©3WMHHH KEeTH Tpareausichbl pyc TapHUiiXbIHa
Oarpinutanrad. [2:32] CymMapOKOBTHIH TeMa TapayblHJaFbl JKaHAIIBULIBIFEI OHBIH 3aMaHJjIacia-
pBl TOpENMHEH yaTaHbIHAA XOM Oarbicaa Ja ToH anbiHFaH. XKyymakian aiTkanga, CymMapokoB
TpareAusiapbl Tamallareuiaepan MyKapalblK, YaTaHIOpYapiblK PyYXbIHAA TopOusIayFa XbI3-
MET eTenu. Xop KaHJIail MHCAHJIbl 63 KEKE MOIJAPJBbIFbIH KOMUUET XOM MOMIICKET NalIachl-
Ha OOWCHIHIBIPBIYFa makeipansl. CoHOai-aKk, KaxapMaHIapAblH WIIKH KEIIUPMEJepH, PYYXbIid
XaJlaTiapblHa YJIKeH UTubap Oepun, MHCaHKAa XYPMET CE3UMIIEPUH OsiTap €AH.

[MaiinananpuFran onebuATIAp JU3UMU

1. KyponoB dunmypoa. Paxmanos baxomup. Fap0O agabuit Tapuxuil Tagakkypu odepkiapH.
(YkyB Kkymianma-xpectomarusi) TourkeHT-2008.

2. 10.B.Crennuk. Xanp tparenuu B pycckoi nureparype. Jlenunrpaa. Hayka. 1981.
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BOBYP BA XAHJIAP MUP30 HUTOXUJIA MIAMBOHUINXOH AJJABUM
IOPTPETH

Inmupa Xazpamkynoea

V3 MY maanu ookmopanmu
(94) 193-08-34
(72)221-08-34
elmira.xazratqulova@bk.ru

AnHoTamusi: YmoOy Mmakoinama typkuid moup [llaitOoHMITXOHMHT WXKOIU Xakuaa cy3 Oopa-
. [laitGonuiixoH mwxoaura Ba afgabuii camoxustura HucObartan boOyp Ba Xaigap MUP3OHUHT
Kapanuiapu TaxJiuil KWwinHaau. Makonajna ymiOy aguOIapHUHT afaOHETIIYHOCTNK Kapaliapu
Tapuxuil Ouorpaduk Ba Ku€cuil meromiapaan ¢oinananran xonaa ypramwinran. Xamuaa [llaii-
OOHMIXOHHHMHT agabuii TaakKypH Ba MKTHIOPH XaKHAa Xyllocaiap YHMKApUITaH.

Kanur cy3nap: maganuii MyxuT, TAHKUIYWIMK, IIOMPOHA UKTUAOD, afaduil maHOa.

AHHOTaIUsA: DTa CTaThs MOCBAIIEHA TBOPUECTBY Typenkoro nodta [llaiibannxana. AHanu3u-
pyrotcs B3rsaabl babypa u Xaiinapa Ha Tpyn u auteparypHbiii noteHiuan [llaiibanuxana. B cra-
Th€ PACCMATPUBAIOTCS JIUTEPATYPHBIE B3MNISAIbI TUX aBTOPOB C HCIONIB30BAHUEM UCTOPHUECKHX
OonorpauyecKux M CpaBHUTEIBHBIX METONOB. Takke ObUIH CIIeTaHbl BHIBOABI O JUTEPATYPHOM
MblieHnn U Tananre llleitbanuxana.

KiroueBble cjioBa: KylIbTypHas Cpela, KPUTHKA, TOATHYECKUI TaJaHT, JIMTEPATYPHBIA HC-
TOYHHK.

Abstract: This article deals with the work of the Turkish poet Shaibanikhan. The views
of Babur and Haydar on the work and literary potential of Shaibanikhan are analyzed. The
article examines the literary views of these writers using historical biographical and comparative
methods. Also, conclusions were drawn about the literary thinking and talent of Sheibanikhan.

Key words: cultural environment, criticism, poetic talent, literary source.

«bobypHOMa» a Mypakkad xapakTepjarud odpasyiap TajJalruHa, Y3UHUHT TEeMYPHUH30/a II0X,
amMakuiIapu, HIOUp y aMajjopiap xamaa pakuO capkapiaiapHu Oyiaap Karopuja caHall MyMKHH.
VYnap opacuna Ilaiibonuiixon o6pa3zu boOyp umsrunapuaa acocan xKopa OYEkIap BocuTacuaa
rapnananaau. by xakma agabuérmynoc onmum X.KynparymnaeB myHpaii aeiinu: «boOGypHOMay
na Illaitbonuiixon aymman kuédacuma KypuHAAW, acOCaH canOWil KuXaTiapu OWIaH HaAMOEH
6ymanu. boOyp yHUHT 0ab3W MXKOOM KUXATIapuHU alTHO yTamu, aMMo OyHAail YpuHIapaarua
WKOOMIM TaJKWH XaM KUMHUHTAMP YTa caJOuil JKUXATUHU OYMII YYYH XH3MaT KWJITaH»
JlapXakukar, oMM TabKuUJIaraH mwkoOuii kuxar «boOypHoma»aa dakar Oup ypunma, cozanma
XycaiiH YIUWHUHT KadoHIUMOFIUry yuyH [llaiitGoHnii TOMOHUaH JKa30JaHUIIIN BOKEacHaa ce-
sunagu. Tyrpuporu, boOyp LllaiibonuiixoHHUHT Oy cuécaTnHu MabKynad, [laiOoHUEXOHHUHT
onamaard OWpTHUHA SXIIW UK Aest XykMm uukapaau. (140-6er)

Jlexun boOypHuHT X0oc Kapanuiapu ¢akar [HaiilOoHMIXOHHUHT IaxcuaTu OuinaH OOFIHNK dMac,
YHHUHT VDKOJIUMTa JaxJAop Tap3Ja XaM JIaBOM 3TraH.

«Ouau nommoxjukiaap yram. Myxamman IllaiiGonuiixoHn acapiiapu Hamp STHiICA, KY3UMHU3
VHTHIa stHa Oup MabpudaTnapBap 30T XyIIXOH HIOWp Makao OVmaau Ba Kandoumuzaa Oy Imoxra
HUCOaTaH TepaHPOK, TO3APOK Ba WIMKPOK TyHFynap yiFoHaau. DHAM Ou3 OyIOK a)KIOAJApHUHT
BOpHCH cudaTnia HKKUCUHU XaM OupJeK CeBMOKKa Mymappadmus. Huma kunainmk, yHuCH XaM
yiyF OyHucu xam ynys» l'apuyang Mup3o KenxaOek TabKuagaraHuIeK, YTMUII aX10/IapUMH3-
HUHT Xap Oupura Oyrokiauk JTubocuan €nuim Tapadaopu OyniMacak-1a, OMpOK ypra acpiap Typ-
KU{ a71a0uéT paBHAKWTA, TYPKUH THJI MMKOHUSTIAPUHHN KEHTaWTUpPUINTa Xucca Kymrad Oy Imio-
UpHUHT 1Wxoaui Kuédacura bobyp Ba Xaiinap MUpP30HUHT MyHOcaOaTIapuHU YPraHMOKUYNMU3.

boGyp TtacBupma IllaiflOOHUWXOHHUHT WXKOIM YYyH Maxcyc caxuda axpaTrMmaigu, OUpOK
BOKEJIap KeTMa-KeTJIUTuJa YHUHT KajaMm TeOparuin Koownustura y3 OaxocuHu Oepul yranu.
«bobypHomaya [laifOOHMIIXOH HOMM acapHMHI €TMHILI OJTH YpHUAA THIra OJHMHIraH. by
Yypunnapaa boOyp yau Myxamman IllaitGonuiixon, Illaii6okxon, Illaii6onuii Hommapu Ounan
araiinu. boOyp nuroxumarn IllaiiGonniixon Gemadrar aymman ku€dacuaa HaMOEH Oynanm.
V3-y3uan MyaJUTMGHUHT MO3UIUICH YHUHT YKUTyBUMJIApHra XaMm OeBOCHTA TabCUP KUIIAJIH.
VY36ekucton xank &3yBuucHu I1.KomupoBuunr «tOnmys3nu tynnap» pomanuzaa lllaiiGonuiixon
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obpa3u «boOypHOMa» acapuHHHI Tabcupu Xocuiacuaup. boOypuuHr xymocanapuna IllaitGo-
HUUXOH ¢akaT paku® Oynranu ydyH smac, Oamkyd yHHHT XYKMJIOPIUK pyrOacuma Oup Karop
XaTO Ba KAMUMWJIMKJIAQPHU KYPraHu y4yH XaM KeCKMHIMK KacO atamu. llaiibonuiixon daonusarura
SIKUH MacogaaaH TacBUp XUPOT maxpu 00cuO OMMHraH KeHUHIHM XonarT 0aéH KWIMHraHAAa Mab-
aym 6ynaau. booyp Xypocon Ba MoBopayHHaxp/ia TOHFH KeTraH XUpOT MaJaHUi MyXUTHHU V3
kY31 OuaH KypraH Ba YMH XaBac wia Oy MyXUTHHUHT a(3aUIMKIapH XaKuaa d3puHMai cy3iaran
91M. AHa 11y HUBWINM3aLMOH Mapka3sHUHT [1laii0onuii ToMoHnAaH 60CHO OJIMHMUII Ba XyKMH J10-
upacura yTUIl skapaéHuHU Mydaccan TacBUpiaiau. YOy skapaéH TaCBUpJIAHTaH caxu(aHuHT
OommanMa Ba oXupHUru KucMmuga boOypHunr Hadpar apanam xynocacu ce3wiu6 typaau. borm-
JTaHMaa «Oy TOAIIOXJIAPHUHT 30X Ba 3041 Omira €MOH Maolll KWJIIH, He EIFy3 kaMb Onia, bopu
xaJonuK Omna. PycToiin Ba Hoquaa KUK OeIl KYHIIMK YTap AyHE YIyH €MOH OT KO3OHIW» Jies
TabKUJUIaca, Iy caxU(paHUHT Ma3MyHaH XyJioca KHMCMHJA 3Ca « arapyd caxapxe3 514 Ba Oerl
BaKT HAMO3HHM TapK KWUJIMAc d51d, KUpoaT WIMHHHM TaBpe OWUIyp 5AM, Baje MYHJIOK TYJOHa Ba
abnaxoHa Ba Ko(upoHa akBoJ Ba adbosl aHIUH OMcEp comup OYmyp snu.» 1ed €3aau. Caxuda
Mapkazuga sca y llaitbonuiixon OyTyH XupoTHHUHT (a3i axiau OuiaH Oalku OAIuil XaJoWuK
OujaH KacajalraH XoJjjia MyoMmalla KHiraHura 3pTHOOp Kaparamu. by Oopama boOyp cana-
ran TadcunoTnapaan Oab3wiapu OOIIKajJapura KaparaHja YHUHT KYTIPOK Fa3aOWHU Ky3raraH
KypuHaau. Mucon yuyH, XaaudaberuM Ba XOH30JaXOHMMHMHI auyuK Kucmaru Ba Ilaiix Ily-
POH BAJIMMHHMHT TabKUO OCTHra OJUHUIIM KaOWJIapHU alThIin MyMKHUH. XycaiiH boiikapo Ba Ha-
BOMMHMHT OJMJIOHA OOIIKApyBH HAaTHXKacuia Tymiad-sirHaraH XupoT MaJaHUN MYXUTHHHHT
[Iaiil0oHMIHXOH XyKMHTa yTray, Y3IallTHPUIMII Ba UCJIOX, KWIIUII KapaéHUHU TacBUpiamaa bo-
Oyp Ky#lumaru y3rapuiuiapra TYXTalaau: «...sHa jKaMbU axJIM IIebp Ba axJu TaObHU Mysmio
bunowiira Tyrrypau. Sna Kosu Uxtuép 6mna Myxamang Mup FOcydrakum, XupHHUHT Mammxyp
Ba XywTaOb MYJUIOJIAPUAMH 3AuUap, OOBYXKyIW OMWIMK TadCcupauH cabak alTtu, sHa Myi-
o Cynron Anmu Mamxaguii 6una bex301 MycaBBUPHUHT TacBUp Ba XaTTHUFa KajdaMm KHIOpPYO,
UCJIOX KWIAM.. XycaiiH boiikapo OomkapyBuaaru XUpoT agadWil MyXUTHHUHT SHT EPKUH XYy-
cycusitnapuan A.HaBouiiHuHr «Makonuc yH Hadouc» acapujaH, CaKKU3MH4YM (aci opkaiu
Onuit MaxMc XUKosulapuaan Tyium MyMmkuH. [ox Xy3ypuaaru aHa mryHaad WUpUK anadbuit
Oaxcmap kapa€Hua KaMoJra €TraH MIOUpJIapHU aHbaHABUN OalT €KW mebpiap OwWiaH XalpoH
KOJITUPUIITHUHT UMKOHH HYK smu. Jlekun IllaiiOonuiixon Oy MyxuTra OyiaraH 3yp XxaBacw Ha-
THXKacuIa ¥3 UKTUJOPUHU XaM KYpCaTMOKKa YpUHHUIIM MabilyM OYIMOKIa: «SIHa Xap Heda
KyH1a Oup Oemasa OGaiT aityp »nu Ba MuHOapaa YKyTyO, Hopcyna ocTypyO, maxp JIHMIUH CUia
onmyp »u». Maskyp naBxanad llaii0oHMIXOH KaJaMKalUTMTHHU HaMOWHII KWW YYYH TYyT-
rat iyn boOypHu axabmaHTUPMOKIA, SbHU IIEbPHU €310, YHH Maxcyc MaiioHra ocub Kyiuui,
XaJOWMKIAH OJIKUII KYTHUII. YHHUHT Oy XaTTH-Xapakatu boOyp Hazauna XupoTiIuK Moupiap JaB-
pacura xam KyJITHIIM TYIOJTaHU aHUK, 11y Oouc buHouii Homura OofiaHuO, 371 opacuua Tapkad
kerrad «baxy3 AOLymIoxu...» €0 OolIIaHyBYM XaXKBHUM KUTbaHU KEITHPHUII OpKalu aja-
Ouil MyxuTaa XOocusl OYiraH KMHOSBHM MyHoca0aT Ba XOJaTHU TyHumMMM3ra €paam Oepanu.
Ymyman IllaiiGonniixonHn axj ¢asiap Joupacura KyliMad, YHUHT €3raHuHu Oemasza OauT
ne6 Oaxomanumura boOypHUHT pakubnuk Hadparu cabad Oynranmu, €xku y llaitGoHuitHUHT
JUPUK Mepocu OWIIaH TYJIMK TaHMUIITAH XOJJa XyJ0oca YUKAPTaHMH, MaHa Iy KHXaTUra JUKKaT
Kuiaui J1o3uM Oynaan. boOypaunr xynura [1aitOoOHMIXOHMHT 1€BOHM eTHO OOopraHu Xakuaa
Ou3a Tapuxuil MablymMoTIap HYK, KeMMHYAIUK XUHAUCTOH 3a0Tuman cyHr, lllaitGonuii aB-
Jgoasiapy OWJIaH IUIUIOMAaTUK ajoKayiap Wynra kyhwirad. by amumink myHocabatiapu opkaiu
boOyp y3unuHT neBonu Ba «Bakoiub»yHu MoBapoyHHaxpra ro0opranu xakuaa €3ran sau. Jle-
kuH boOyp xommra [11aiflOOHUHXOHHUHT 1eBOHM 0M0 Oopwiranga Oy xaknaa y, andarra, E3um
MYMKHUHJIMTMHHM XucoOra oncak, boOypHUHT Xynocanapu (akaT OF3akM SIIMTTaH XHUKOsJapura
TasHWIraH Oynuimu MymkuH Oynmamu. Jlekun Myxamman ComuxuuHr «lllaiidonuitHoma» J0-
CTOHMHM CHMHYMKIA0 Taxiui KuiaraH boOyp y epna xentupwiran lllailGoHuHMHT Fazamnapu
OunaH TaHumranu aHuk. Jlocronna I11aiflOOHMIXOHHUHT yuTa Fa3aiu Ba OWp Fa3aJMHUHI Mart-
JabM MaBXKyHn . Ynap KyHugaru « ODW, OKWIIOH...», «SHay, «umHma» kadu (mapmim HOmIap
OwiIaH atajraH) Fazamiap Oyiau0, ymap Temypuiiiap yctura 3adapid IOpUIl YOFIapuga MyXuM
ranabanap myHocabaru Ownan &3unran 3. Martnab 3ca akacu Cynron Maxmyn BagoTH MyHO-
cabatu OunaH &3uiraH:
DU, TapuFoOKUM, KapuIMK BaKTHIA OYVIIUMKHM Fapuo,
Texma, Oup HOMOH KyiHWFa KOJAMM aHIWH alpuiuo.
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HlyHunraek, XupoT onuHrad, MaxxOypHil ColMMK Tyiam Tanad KWIMHIaH UKKA MUCpaA IIebpU
xaMm «Tyxdan Com» nma xKenTupuiIagu:

Ko3y, Ka3uto, Kuzy KMMU3 Kepax,

DOl MapayMOHH 1axpu O0apuaMu3 Kepak.

«1laftboHMITHOMa» AOCTOHWUTA KUPUTWITAH Fazawiap lllaiiGoHMITHUHT 3adapnu ropHILIapu
MyHocabaTtu OuinaH &3unranu MabiyMm. Jlemak boOypauar mowup [aiiboHuit FazanuéTu Xakumaa
«Oemaza Oaliap» nest Oemadxar MyHocabar OWiIupUIIMra TypTKH OYiaraH oMus aifHaH MaHa
ury mespiap 6ynaran. Acias, KypuHuO Typras ymoy Fa3an Ba Mamiabiapaa laitbonuiit HaBowuii
anabuii MakTabu TabCHPHUAA WXKOJ KWITaHH aHbAaHABUHA TypKUH agaOUETHUHT YpTamueHa Oup
moupH cudaruaa HamMoEH OYIMOKIA.

«TaitbormitHoManga CamapkaHa KaMaiu xapa€Huaa Ty3wiran cynx naituma [llaiGonuii-
XOH TOMOHHMJIaH XOH307a0erumMra roopuiran « Ku-sit MaHro op3yu >k0H BaciuHT, benaBo map-
JUMra JOPMOH BacJIMHI» MariabCcu OuiiaH OOILIaHYBYM Fazal XaM WJIOBAa KWIMHTraH. JlexkuH
[aitbonuitHuHT Ou3raya eTud KelraH AeBOHU Hycxacuaa Oy BoKea MyHocabatu OwinaH €3uiraH
Fa3aj MamiabCu Kylujaruya:

Xym-Xynr 19u0 MacT YIMUIIaM, Tapau cOPHUH TOHTIIaMaiuH,

Cad-cad xarop Tapkarmuiiam, Oyrpo OyTa YnHAMaWuH..

ynunrnek, XoH304a0€rUM HUKOXIa OJIMHUIIM MyHOocaOaTu OwiaH Oomika Oup MYFyauit
Manuka Xyn HUropxOHMMHMHT TajoOK KWIMHHUIOU OWJaH OOFJIMK Fa3ayl XaM KUpUTWIraH. by
razainap Oaauustu Ba ycrnyou «lllaiibonuiinoma» na XoH3omaberumra atanraH razaingan (apk
kunMokaa. Jlemak, Oy razanan Myxamman ConuxHUHT V3 Oaquuil TYKUMacH Ynapok sipaTuiral
razas cudaruia TaTKWH KWIMIIMMU3 Kepak Oymaan .

Xaitnap mup3o llaitbonniixonan «Tapuxu Pammauity acapuHMHT eTMHII YpHHIA THII-
ra omaau. Xaumap mupio Illaitbonuitnn [loxubekxoH HomMu OuiaH araiiam. XawWmap MHUP30
takaupuaa xam boOypuuku kabu laiiGoHuitxoH mymman cudaruaa u3 Kouauprad. bup kanua
TEMYpPHI XyKMIO0piap, MYFyJl XOHIapuHH asiMai kKati otrad [llaiibonuniixon Xaiaap MUP30HUHT
XaM otacu ynumwura cabad 6ynran sau. Jlekun Xainap MUP30HUHT MyappUXJIUK MO3ULHUACHAA
XOJIUCIIMK TaMOMWIINTA PHOSI KWIUII acap Oommaan oxupurada Kysarwiaau. Ly 6ouc [laiibo-
HUNXOHHUHT CapKapAaiuK (aoiusITH Ba afuOIMK CAJOXUATHHMU OaxoJyialiga YHUHT Y3 CyObek-
TUB UKprapu aespiu cesnwamanan. [laiiboHMITXOHHUHAT Ta0bh Ha3MU XaKHIATH MabJIyMOTIAPHH
«Tapuxu Pammauit»ra Hucbaran conumuTupaguran o6yncax, Xagap mupso HlaitbonuitxoHHUHT
QXJ0AM, YHUHT HIEbp €3UII MUKTUAOpPUTa ajJlOXHJa TyXTaJMaraH. bBUpPOK NMKKaTHU TOPTAJWraH
xukosutapaan Oupuna IllaiiGonuiixon Ounan OOFMUK OUp AMHU30AHU KUPUTHO YTraHku, Oy KH-
TOOXOH Y4yH XaM aH4aiiuH Kuzukapnu. Acapna «llaiix ITyponuit 3uxpu»Hu 0aéH Kujgap sKaH,
XUpOT MagaHUl MyXUTHIA MYXUM axaMHiT kacO 3TraH Oy BaJUIHMHI IOKCAaK WKTUAOPU Ba
WYKM MabHaBUM OyHECH Xakuaa Tyxranaiau. LIlyHuHrnek, yHUHT HOAMp XHCIATIApH, Fapornd
KapoMaTiapyu Xakujda cy3jap 3KaH, YHUHI XallK, HIOTMpAJiap ypracuigaru Hyy3u Ky4dIWJIATH-
HU TabKuyiaMokuu 0ynuo, Ilaiitbonuiixon Ba moup Mup MyFyn ypracunaru cyxOaTHH 3ciaii-
mu. Cyxo6ar yoru Mup Myryn IllaitOoHuiiXoH Ba mIoupiap JaBpacujia KyHuJIard MaTIabCUHU
YKUNIU:

Onma onaMHUKHM onamza Gace ramiap Oop,

Oun KYHTUII MYJIKMHUIO KYPKH Ha oiamiap 00p.

YOy Oaiitnan IllaiiOonuiixon GarosT 3aBKiaHagu: «Mymia ®@upnascuit CyntoH Maxmyn
Fasnaguiira onrvumn munr aiittd, Cynron Maxmyn YTTH3 MUHT TUIUIO HHBOM Kuiu. Ba cen
Oup OalT aWTUOCEHKH, MEH OJITMHUII MUHT JUHOPU IIOXPYXUHW MHBOM KHUJIAaMaH .» YIIIa MaunT-
napnaa Xupotau 6ocub onran [lai6onuitxon Tomoruaad 60 000 moXpyxuil TaHTa COJTUK COJIMH-
rat 1. Mup Myryn sca aiix [TyponuitHusr ana mry MaxOypuid HuFuMm mynHH €ara om0, yia
nysuapuu laix [IypoHuid KynuaaH OJMINHU WITUMOC KWJIAJWd. Xa3WHAalaH HaKJ MYJIHU UHBOM
tTapukacuaa 6epmoxun 0ynub typran [11aii0OHMIXOH YHHHT WITUMOCHHU KOHAMpanu Ba Mup
My¥yn HOMHTa ¥3U UCTaraHuiek, GapmoH xaru €3nupud Oepamu. Jlekun Mup Myryn Oy pac-
MU (papMOHHUHT Ky4HJaH Xe4 KauoH (oiigaranMaian Ba Xxed Kaepaa cy3 oumaiiau. Okubatna
yauHr [laiix [lyponuiinn Mypakka® Ba3uATIAaH KyTKapWIlTa YpPUHTAHW OWJAWHIIAIIATN Xamjaa
ymly Mapuiira OminaH XypOCOH axJid opacujaa sXIIM HOM OuiiaH mryxpar Ko3oHaau. by Ou-
JaH YHUHT MHCOHMMJIMIH XaKu/aa XyJoca YMKapuiIno, Myalsiug XUKOSHU sSKyHIaiu. Myammud
yimdy XMKOSHUHI TacBUp IulaHunaa, oupnamum, Llaiix IlypoHuil MaBKEHMHMHT YITyFBOPJIMIH,
MYPUJAMHUHT CAaMUMHH caJoKaTH MUQomacuHu EpuTrad. VIKKuiaM4m TacBUp IUiaHna ymoy anga-
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Ouii cyx0aTia MIITHPOK 3TraH TaHTH XYKMJIOPHUHI Oanuuii agabuérra mabpuduii MyHocabda-
TH akc dTrad. ['apuann I[llaiiGoHuitXoH acap MyaJJTU(QUHUHT OTAaCHHU YITUPTHPUO roOopraH
Oyica-nma, TeMypuiiap Ba MyFry/uiapra HucOaTaH TyramaijauraH UXTHIO(GHH OWMHO KWIHO KeT-
rad Oyica-na, Xaigap MUp30 YHUHT aa0uil TaHKUIYM cudaTtuia 3yKKO SKaHJIMTMHU, Oanuuii
CY3 KyApaTUHHM TepaH XUC KWIMIIMHM XOJIMCOHA Ky3aTyBud cudaruaa 0axoJaMOKud OYira.
«Tapuxu Pammmguiinnarn Oy énmamyB Myxamman Conuxaunr lllaiitGonmitxonra OepraH Tab-
pudunn - HlaiiOOHUHHUHT «cY3HU XYO TaHUI(290)xucaaTuHu TacaukIaiinn.boOyp Taspudu-
naru koupoHa amanu 3ca XaandaOerum Ba XOH30JaXOHUMIIADHUHT asiHWIM KUCMAaTH OWJIaH
O6ornmanranaup. Anbarra, Oy ypunna BoOypHUHT siHa OMp JOMMHI Ky3aTaJWraH >KUXATH KUIINA
BTUKOAM Macajacuaup, 1y 0ouc yHra HucOaran kopupoHa cy3unu Kyiarad boOyp yHuHT €3-
rad ab€étuaaH xam HadpamIaHUIIM TaOUMA, IIYHUHT Y9yH XaM PaKMOMHHMHT MalIKJIapuHu Oema-
3a GaifTiap es XyKM YhKapaand. Xauaap MUp30 OUTUTHIA XaM KypraH JiaBxamuszaa, [1laioonmii-
XOHHUHT 3HT Hy(Qy3/1M LIaixiapra xaM MOJUSBUIN HUFUM alTUIIAH Y3UHU CaKiIaMaraHu, YHUHT
LIOXJIMK @bMOJIUAA CUECUM KyU-KyApaTHUHT OOCUMUIAH UCTaraHuya (oijalaHuIlg, ToXuaa y3u
XaBac ainarad Ta0b Ha3M TabCcHUpHIA KyTHIMAaraH XoJulap/a XoTaMu Toi Kuédacura Kupaaurad
Y3rapyBuaH IOX-IIOHUP KY3 ONJUMH3Ta Kenaan. Jlemak,jokopuaaru GuKpiaapaan KyHuaara Xymno-
canapra kenuuau: 1 )boOyp wuroxuma lllaitbonuniixon mxoauit kuédacu pakarruaa Xupot 60cud
OJIMHTa4, KUCKA Tap3/a TaxJIujra TOPTUITraH Ba Oy Tax)IMiia mebpuid OaiTiapian HaMyHa y4yH
dborinananmimaran.2)boOypuaunr laitboHuii nxoaUra CUPTAAH OSpHIIraH HEraTHB XapakTep/aa-
I'M XyJIOCacura yHUHI' CyOBEKTHB MyHOcabaTu Tabcupu cesmiras.3)«lllaiibonnitHoMay 10CTOHU
opkanu boOyp ranumran [laitbonnii 6aiiTnapuia TypkoHa copja yciry0 Ba MAJITHI THIT &K0310a-
CH aKC 9TraH, OUpOK yJap MasMyHaH TeMypHiJap MHKUPO3M OUJIaH OOFIUK Tap3fa spaTHIraHd
yuyH xam boOypHuHT Taxyiunura topruiamarad.4)Xaigap Mupzo xukostuaa [11aiiOoHUHXOHUHT
anabuil auau Ba cy3 MabHUCHHM TYHHII XUclIaTH aHUK o4u0 Oepunran.S)lloamoxnuk cuécaru
[[Taif0OHUHXOHUHT MIOWPJIMK HWKTHIOPHUTa Ba XaBacHWra y3 TabCUPWHU YTKa3TaH Ba OyHUHT Ha-
TIDKACU/a y XaM OMp Karop TeMypui MXKOAKOp Iax3oaajap Kabu ypraMuEHAIMK OOCKMUYUAAru
HIOMpJIap CUpAacUAaH OYira.
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