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ÀÍÍÎÒÀÖÈß
Óøáó òåçèñäà Àáäóëëà £àµµîð ¸çóâ÷è ñèôàòèäà ´çáåê òèëèíè íîçèê õèñ ýòóâ÷è âà óíèíã áîé

èìêîíèÿòëàðèäàí ìàµîðàò áèëàí ôîéäàëàíóâ÷è ³àëàìêàø ýêàíëèãè, øóíèíãäåê, îíà òèëèíèíã ÷åêñèç
èìêîíèÿòëàðèíè íàìîéèø ýòèø, óíèíã àæîéèá íàìóíàëàðèíè ́ ç èæîäèäà òàñâèðëàá áåðãàí àäèáëèãè
ò´²ðèñèäà ôèêðëàð áèëäèðèëàäè

Êàëèò ñ´çëàð: ̈ çóâ÷è, àäèá, µèêîÿ, "¤²ðè", "Áåìîð", "Àíîð"

Ìèëëèé ́ çáåê àäàáè¸òèíè ́ çèíèíã ̧ ð³èí àñàðëàðè áèëàí áîéèòãàí áó ìàøµóð àäèáíè ́ òãàí àñð
êèòîáõîíëàðè æóäà ÿõøè áèëèøàäè. Àáäóëëà £àµµîð ́ ç äàâðèíèíã µà¸òè êå÷èíìàëàðèíè ́ çèãà õîñ
óñëóáäà àêñ ýòòèðãàí ´³èøëè àñàðëàðè áèëàí õàë³èìèç ³àëáèäàí ìóíîñèá æîé îëäè. Áó ¸çóâ÷è
µà³èäà ¤çáåêèñòîí ³àµðàìîíè, åòóê àäàáè¸òøóíîñ îëèì Î. Øàðîôôèääèíîâ:  "Ó àäàáè¸òíè àòîìäàí
êó÷ëè äåá áèëàðäè âà óíèíã êó÷èíè ´òèí ¸ðèøãà ýìàñ, ñàëìî³ëè, æèääèé ìà³ñàäëàðãà ³àðàòèø
êåðàê äåá µèñîáëàð. Àäàáè¸ò óíèíã ó÷óí ìó³àääàñ èø ýäè âà ó àäàáè¸òãà àæèá áèð µàëëîëëèê,
ïîêëèê áèëàí õèçìàò ³èëèá ́ òäè" äåãàí ýäè.

 Àäèáíèíã áèçãà ìåðîñ ³îëäèðãàí àñàðëàðè óí÷àëèê ê´ï ýìàñ, áèðî³ óëàðíèíã ýíã ÿõøèëàðè
²îÿâèé-áàäèèé æèµàòäàí øó ³àäàð þêñàê ñàâèÿäàêè, àéíè øó ôàçèëàòëàðè ó÷óí íàôà³àò ´çáåê
õàë³èíèíã, áàëêè ê´ïãèíà ³àðäîø õàë³ëàðíèíã  µàì ìóëêèãà àéëàíäè. Øó ñàáàáëè óíèíã àñàðëàðè
´íëàá õîðèæèé òèëëàðãà òàðæèìà ³èëèíäè.

 Àáäóëëà £àµµîð ÿðàòãàí áàäèèé îëàì ²îÿò ðàíã-áàðàíã âà ñåðôàéçäèð. ¤òãàí àñðíèíã 30-éèëëàðíèíã
´ðòàëàðèäà Àáäóëëà £àµµîðíèíã µèêîÿíàâèñëèê ñàíúàòè áàð³ óðèá ãóëëàäè. Ó øóíäàé µèêîÿëàð
ÿðàòäèêè, óëàð áóãóí µàì ´çèíèíã ²îÿâèé-áàäèèé ³óââàòèíè é´³îòãàíè é´³. Ìàíà, ñàë êàì áèð
àñðäèðêè, Àáäóëëà £àµµîð µà³èäà ̧ çãàí àäàáè¸òøóíîñ âà òàí³èä÷èëàðíèíã µàììàñè ÿêäèëëèê áèëàí
áó µèêîÿëàðíè þêñàê áàµîëàá êåëèøìî³äà.[1,2]

 Àáäóëëà £àµµîð µèêîÿëàðèíèíã µà¸òèéëèãè øóíäàêè ¸çóâ÷è âî³åàëàðíè ³èçè³ðî³ ³èëèøãà,
õàð ³àíäàé é´ë áèëàí êèòîáõîííè ³îéèë ³îëäèðèøãà óðèíìàéäè, óíèíã äè³³àò ìàðêàçèäà
òàñâèðëàíà¸òãàí µîäèñàíèíã ýíã ìóµèì, õàðàêòåðëè æèµàòëàðèíè ²îÿò èõ÷àì øàêëäà, ñîääà ́ çáåêîíà,
ìèëëèé óñëóáäà èôîäàëàø òóðàäè. Óíèíã µèêîÿëàðèäà êåðàêñèç òàôñèëîòëàð, ³óðó³ áà¸íëàð é´³.
Óëàðíèíã ́ ðíèíè ̧ ð³èí, àíè³ äåòàëëàð, ̧ ³èìëè òàñâèðëàð ýãàëëàéäè, îëäè-³î÷äè âî³åàëàð é´³îëèá,
÷èíèêàì äðàìàòèçì, ³àµðàìîíëàð µàòòè- õàðàêàòèäà ïñèõîëîãèê µîëàòëàð ýãàëëàéäè.

Àäèá µèêîÿëàðè ³àéñè ìàâçóäà, íèìà µà³èäà ¸çèëãàíëèãèäàí ³àòúè íàçàð, áèð ìà³ñàäãà -
êèøèëàðíè ýçãóëèê ðóµèäà  òàðáèÿëàøãà âà óëàðãà ýñòåòèê çàâ³ áåðèøãà ³àðàòèëãàí. Ýíã ìóµèìè
øóíäàêè, ̧ çóâ÷è µèêîÿëàðèäà ²îÿ îáðàçëàð õàðàêòåðèäàí, ôàîëèÿòèäàí, àñàðíèíã óìóìèé ðóµèäàí
êåëòèðèá ÷è³àðèëàäè.

À.£àµµîð ´çè ó÷óí ýìàñ áàëêè, õàë³ ó÷óí èæîä ³èëèá ÿøàãàí ìàµîðàòëè àäèáäèð. Ó µèêîÿ
æàíðèäà ́ çèãà õîñ ìàêòàá ÿðàòäè. Òóðìóøäàãè èëëàòëàðíè µà¸òäàãè çèääèÿòëàðíè ñîô ́ çáåê òèëèäà
òàñâèðëàá,ìèëëèé àäàáè¸òíèíã êó÷ ³óäðàòèíè àìàëäà èñáîòëàá áåðäè. [3,4]

Ìàµîðàòëè àäèáíèíã µèêîÿëàðèíè  ́ ³èá, ̧ ø áàðêàìîë àâëîä îíãèãà ñèíãäèðàð ýêàíìèç, ̧ øëàðíèíã
äóí¸³àðàøè êåíã, àµëî³-îäîáëè ³èëèá  òàðáèÿëàøäàãè àµàìèÿòè íà³àäàð êó÷ëè ýêàíëèãèãà ãóâîµ
á´ëàìèç. "¤²ðè", "Áåìîð", "Àíîð" µèêîÿëàðèäà õàë³ ìóëêèíè ñóèñòåúìîë ³èëãàí, ìàèøàòïàðàñò,
ìàúíàâèé ³àøøî³ àìàëäîðëàðíèíã êèðäèêîðëàðèíè ôîø ³èëèá, ́ òìèøäàãè æîµèëèÿò âà õàë³íèíã
íî÷îð òóðìóøèíè ê´ðñàòèø îð³àëè,  àäèá, êèòîáõîííè àäîëàòëè, ò´²ðèñ´ç,ñàìèìèé á´ëèøãà
÷îðëàéäè.

Àäèá "¤²ðè" õèêîÿñèäà  ́ òìèøäàãè õàë³íèíã ñîääà ñàâîäñèç êèøèëàð âàêèëè á´ëãàí êàìáà²àë
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äåµêîí £îáèë áîáî, óíèíã áèñîòèäàãè ¸ë²èç µ´êèçíèíã ´²èðëàíèøè âî³åàñè îð³àëè, ´øà äàâð
ìàúíàâèé ìóµèòèíè î÷èá áåðèá, "Îòíèíã ́ ëèìè èòíèíã áàéðàìè" õàë³ ìà³îëèíè ìîµèðîíà ³´ëëàíãàí
µîëäà,ç´ð²à êóí êå÷èðà¸òãàíëàð µèñîáòãà ïè÷î²è ¸²äà á´ëãàí òåêèíõ´ð, àìàëäîðëàðíèíã õàòòè-
õàðàêàòëàðèíè ̧ ðèòèá áåðàäè.

¨çóâ÷è ýëëèêáîøè, àìèí, ïðèñòàâãà ́ õøàãàíëàðíèíã ́ ç èøèãà ëà¸³àòñèçëèãè µ´êèçíè òîïèø
µà¸ëèãà µàì êåëìà¸òãàíè µàòòî, êàìáà²àë õàë³³à ïàñò íàçàð áèëàí ³àðà¸òãàíëàðíè ³óéèäàãè áèòòà
æóìëà áèëàí ̧ ðèòèá áåðèøãà ìóâàôôà³ á´ëãàí.

-"¤çè ³àéòèá êåëìàñìèêèí" ....
Áèðîâ îëèá êåòñà ³àéòèá êåëàáåð, äåá ³´éèëìàãàí ýêàí-äà?
-Íåãà éè²ëàíàäè ? À? Éè²ëàíìàñèíëàð?
Àìèí êàìáà²àë, óñò áîøèíèíã óâàäàñè ÷è³³àí  ³àøøî³ £îáèë áîáîíè ñèç äåéèøãà òèëè áîðìàéäè,

ñåí äåéèøãà ̧ øè óëó²ëèãèäàí ñàë èéìàíà¸òãàíèíè "Íåãà éè²ëàíàäè éè²ëàíìàñèíëàð" ìèñðàëàðè
îð³àëè ê´ðñàòèá  áåðãàí.

¨ø êèòîáõîí  µèêîÿíè ́ ³èð ýêàí, àìèí êàáè   èíñîíèéëèê òóé²óñèíè é´³îòãàí àìàëäîðëàðäàí
íàôðàòëàíàäè, óíèíã ³àëáèäà âèæäîíèéëèê  æ´ø óðàäè, êàòòàëàðãà µóðìàò, ́ ç êàñáèãà âà µà¸òãà
èøîí÷, ìàúñóëèÿò êàáè îëèé ³àäðèÿòëàð óé²îíàäè.

¨çóâ÷è "Áåìîð" µèêîÿñèäà µå÷ ³àíäàé õóíàðãà ýãà á´ëìàãàí, áàòðàê Ñîòèáîëäè îáðàçèäà ́ òìèøäà
µàë³íèíã àÿí÷ëè, íî÷îð, ÷îðàñèçëèêäà êóí êå÷èðãàíèíè òàñâèðëàá áåðàäè.Àñàð Ñîòèáîëäèíèíã
îèëàñèäàãè ìóµèò µà³èäà, ÿúíè õîòèíè êàñàë, ëåêèí ó äîêòîðõîíà ò´²ðèñèäà àíè³ òàñàââóðãà µàì
ýãà ýìàñ. Äîêòîðõîíà äåãàíäà Ñîòèáîëäèíèíã ê´ç îëäèãà èçâîø âà î³ïîäøîíèíã 25 ñ´ìëèê ïóëè
êåëàðäè. Ñîòèáîëäè ýñà áóíäàé ïóëíè óìðè äàâîìèäà µàì èøëàá òîïà îëìàñäè.

 Ê´ðèíèá òóðèáäèêè, àäèá ́ øà äàâðäà èíñîí ìåµíàòè ³àäðëàíìàãàíè, îääèé µàë³íèíã òèááèé
¸ðäàì îëèøãà µàì ³óðáè åòìàñëèãè, ìàúíàâèé ³àøøî³ëèãèíè ÿúíè, ́ òìèøäàãè ìóµèòíèíã ìîµèÿòèíè
î÷èá áåðàäè.

Õóääè øóíäàé, àäèáíèíã "Àíîð" µèêîÿñèäà Òóðîáæîí îáðàçèäà ìàµàëëà, ³´íè-³´øíèëàð, ýð-
õîòèí ´ðòàñèäàãè ìóíîñàáàòëàð, èíñîí èðîäàñè êàáè ÷èí îäàìèéëèê õèñëàòëàðè óñòàëèê áèëàí
¸ðèòèëãàí.

¥èêîÿäà òàñâèðëàíèøè÷à, Ìóëëàæîí ³îçèíèíã áî²èäà "àíîð äàðàõòëàðèäà àíîð øè²èë , ÷îéíàêäàé-
÷îéíàêäàé á´ëèá îñèëèá ̧ òãàíè" µîëäà óíèíã ³´øíèñè Òóðîáæîííèíã áîøè ³îðîí²è õîòèíè àíîðãà
çîð âà òàøíà.Òóðîáæîí áèð ³àäî³ àíîð ñîòèá îëèøãà ³îäèð ýìàñ. Áó ýñà Òóðîáæîí ðóµàí ýçèø
áèëàí áèðãà, ýð-õîòèí îðàñèãà íèçî µàì ñîëàäè,îèëà òîòóâëèãèíè áóçàäè; µàòòî ñîô âèæäîíëè
Òóðîáæîííè àíîð ´²èðëàøãà ìàæáóð ýòàäè. ¥èêîÿäà ðóµèé òàµëèë íèµîÿòäà êó÷ëè. ¥èêîÿ ¸ø
êèòîáõîííè ðóµàí òàúñèðëàíòèðãàí µîëäà, óíèíã ìèëëèé ³àäðèÿòëàðèìèç á´ëãàí, ìàµàëëà, ³´íè -
³´øíè, îèëàâèé  óðô- îäàòëàðèãà µóðìàò òóé²óñèíè óé²îòàäè.

Àäèá ́ ç àñàðëàðèäà µàë³íèíã õóääè áóãóíãèäàé µó³ó³ âà ýðêèíëèêëàðãà ýãà á´ëèøèíè, ìèëëèé
³àäðèÿòëàð âà èíñîí µà¸òè óëó²ëàíèøèíè, ̧ ø áàðêàìîë àâëîäíèíã  ìóñòà³èë òàôàêêóðëè, ìàúíàâèé
þêñàê á´ëèøèíè èñòàãàí.

Ôèëîëîãèÿ ôàíëàðè äîêòîðè, óñòîç îëèì Íàèì Êàðèìîâ øóíäàé ̧ çàäè: "Àáäóëëà £àµµîð ̧ çóâ÷è
ñèôàòèäà ́ çáåê òèëèíè íîçèê õèñ ýòóâ÷è âà óíèíã áîé èìêîíèÿòëàðèäàí ìàµîðàò áèëàí ôîéäàëàíóâ÷è
³àëàìêàø ýäè. Ó ´çèíèíã íàñðèé àñàðëàðèäà µàì, êîìåäèÿëàðèäà µàì òèëäàí ôîéäàëàíèø îíà
òèëèíè ÷åêñèç èìêîíèÿòëàðèíè íàìîéèø ýòèøíèíã àæîéèá íàìóíàëàðèíè áåðäè âà ´ç èæîäè
áèëàí ́ çáåê àäàáèé òèëèíèíã óëêàí µèññà ³´øäè"

Áèç µèêîÿíè ́ ³èð ýêàíìèç, õàë³èìèçíèíã ́ òìèøäàãè µà¸òèíè ê´ç îëäèìèçãà êåëòèðèá, ̧ çóâ÷è
ìà³ñàäèíè òóøóíãàí µîëäà, èíñîí  µà³-µó³ó³ëàðè  îëèé ´ðèíãà ³´éèëãàí, êåíã èìêîíèÿòëàð
ÿðàòèëãàí ìóñòà³èë µà¸òèìèçãà øóêðîíàëàð àéòàìèç.

¨çóâ÷è Àáäóëëà £àµµîð èæîäèíè µóêóìàòèìèç þêñàê ìóêîôîòëàð áèëàí òà³äèðëàãàí. Óíãà
µà¸òëèãèäà ¥àìçà íîìèäàãè ¤çáåêèñòîí Äàâëàò ìóêîôîòè áåðèëãàí, èñòè³ëîëãà ýðèøãàíèìèçäàí
ñ´íã "Áóþê õèçìàòëàðè ó÷óí" îðäåíè áèëàí òà³äèðëàíãàí. Òîøêåíòäà óíèíã óé ìóçåéè ìàâæóä.

Ôîéäàëàíèëãàí àäàáè¸òëàð:
1. Àáäóëëà £àµµîð. Àñàðëàð. Áåø æèëäëèê. 1- æèëäè. Ò.,1987.
2. Øàðàôèääèíîâ Î. Àáäóëëà £àµµîð. Ò.,1988, Á.91-124.
3. Ìèðçàåâ Ñ, Øåðìóµàìåäîâ Ñ. ¥îçèðãè çàìîí ́ çáåê àäàáè¸òè òàðèõè. Ò.,1993.Á. 222-248.
4. Ìàäðàµèìîâà Í. ßíãè ́ çáåê àäàáè¸òè. Ò.,2003.Á.18.



156

"¤ÇÁÅÊÈÑÒÎÍÄÀ ÈËÌÈÉ-ÀÌÀËÈÉ ÒÀÄ£È£ÎÒËÀÐ" ÌÀÂÇÓÑÈÄÀÃÈ ÐÅÑÏÓÁËÈÊÀ
15-Ê¤Ï ÒÀÐÌÎ£ËÈ ÈËÌÈÉ ÌÀÑÎÔÀÂÈÉ ÎÍËÀÉÍ ÊÎÍÔÅÐÅÍÖÈß ÌÀÒÅÐÈÀËËÀÐÈ

  Àïðåë | 2020. 13-³èñì Òîøêåíò

OLISLARNI KO'ZLAGAN YO'LOVCHI

T.Jo'rayeva Shahrisabz tuman 25-maktabning ona tili va
adabiyot fani o'qituvchisi telefon +998990438519

  Annotatsiya. Ushbu ijodiy ishda jamiyatda kishilarning ma'naviy qiyofasidan ko'ra moddiy manfaatlarining
ustun qo'yilganligi inson ruhiyatiga qay darajada ta'sir etishi aks ettirilgan.

  Kalit so'z: Insoniy tuyg'ular, ruhiy kechinmalar, moddiy manfaat hissi, shaxslar qiyofasi.

_Iltimos, ovozini pasaytiring…
  Sabina boshini mashina oynasiga ohista qo'yib,o'z xayollarida davom etdi.
  Taksi haydovchisi qulog'ini qomatga keltiradigan,buning ustiga ma'nosiga tushunib bo'lmaydigan "rep"

yo'nalishidagi qo'shiqni o'chirar ekan, mashina oynasini burib,Sabinaga nazar soldi-da:
  _Ha,singlim bosh og'rig'imi?
  Sabina uning so'zlarini eshitmadi.Tinimsiz mutolaadan toliqqan,ma'yus tortib qolgan ko'zlarini yo'l

chetidagi uylardan, atrofdagi kishilardan uzmasdi.
  _Rosa charchabsizmi deyman,singiljon…?!
  Sabina loqaydlik bilan haydovchiga qaradi.
  _Yo'q unchalik emas, shunchaki mashinada atrofni tomosha qilishni yoqtiraman. Gapirganingizni

payqamabman .
  _Ha… Mana men bir kunda qanchadan-qancha kishilarni manziliga eltib qo'yaman, boshqasini olib

qaytaman. Har xil kishilarni uchrataman… Odamlar juda qiziq-da. Haydovchi o'zini juda ko'p gapirib
yuborgan "his" qildimi, qizga qarab turdi-da…

  _Singlim, sizni bezovta qilmayapmanmi o'zi zerikib ketmaylik,uzoq yo'l.
  _Yo'q, yo'q, bemalol…
  Qiz haydovchining taklifini tabassum bilan qarshi oldi.
  _Odamlar qiziq-da , tunov kuni bir kampir mashinamga o'tirdi.Qancha yo'l yurdik, qancha vaqt ketdi,

u bilan ishi yo'q. 800 so'm berib tushib ketyapti. Ey, onaxon, yo'l haqi 1000 so'm bo'ladi desam_"Duo
qilaman" deydi. "Duoyingizni nevaralaringizga olib qo'ying-da, 200 so'm uzatvoring", dedim.

  _Nima sizga duo kerakmasmi?
Sabina jiddiy ohangda so'radi.
  _Ey,singiljon, hozir duo bilan kishining qorni to'yarmidi? Bundan tashqari, bugunning odamiga, na

munkillagan keksa-yu, na endi "inga"lagan chaqalog'iga ham ishonib bo'lmaydi. Biz "bir oyog'I go'rda" deb
o'ylagan qariyalar ham nechtani go'rga jo'natib, orqasidan ro'molcha silkib turadi.

  Qiz qoshlarini chimirib, bir nimadan norozi ohangda:
  Agar sizdek kishilar soni 50 foizdan oshib ketsa, nima bo'lishini o'ylasam, yuragim orqaga tortadi.
  Haydovchi negadir chuqur nafas chiqardi:
  Hali yoshsizlar, sizlar faqat yaxshi so'zlar-u go'zalliklarni izlaydigan yoshdasiz. Sizlarga bitta gap kam,

ikkitasi ortiqcha.
  Sabina beixtiyor kulib yubordi:
  Xuddi 75 yoshni qarshilagan Hoji buvimning gapini gapirasiz-a?
  Aql yoshda emas… Yosh bo'lsam-da, hayotda ko'p narsaning guvohi bo'lganman. Biz sovuqda ham,

yozning jaziramasida ham yo'ldamiz. Yo'l yoqalab turgan o'tkinchilarni olib ketamiz. Evaziga ular xuddi
maoshni kesib qolgan hisobchidek, yo'l haqqini kam berishadi. Ichingga yutsang-ku yaxshi, bordi-yu "muncha
bo'ladi" deb aytsang bormi, urdi xudo, iymonsizga chiqib qolasan.

XAYOL
  Mashina oynasiga urilayotgan yomg'ir qizga yo'lovchilarni ko'rishga imkon bermay qo'ydi. Haydovchining

baland ovozidan qizning xayollari oynaga urilayotgan yomg'ir tomchilaridek yoyilib ketdi. Xayollar tumani
ichidan bolaligi, qo'lidan tutgan onasi gavdalandi. O'shanda ular shaharga "kata amaki"ning uyiga kelishayotgandi.
Sabina juda baxtli. Chunki bugun shirinliklarni istaganicha yeydi. Katta amakisi "boy". Bu so'zning ma'nosini
qizcha tushunmaydi, har holda, oyisi katta amakisi haqida gapirsa, shu so'zni qo'shib aytadi. Ularning uyida
shirinliklar turfa xil. Hamma-hamma narsa bor. Sabinaning oyisi esa, har kuni sholg'om qaynatadi. Hatto u
qaynatilmagan kuni ham uydan sholg'om isi anqib turadi. Qizchaning akasi Salim shaharda o'qiydi. Sabina
oyisiga ko'ylak olib bering, deb hiqqillagan paytlari  "Qizim,hamma pul Salim akangga ketyapti, u o'qishni
bitirib kelsa,senga eng chiroyli ko'ylaklarni olib beradi",  deydi oyisi.  Lekin Salim akasiga  hecham ko'p pul
bergan emas. Faqat tez-tez kontrakt degan so'zni ishlatganda oyisi chuqur tin oladi, rangi o'zgaradi, qoshlari
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chimiriladi. Qizcha bu so'zni ko'chasida eng ko'p urishadigan, kiyimlari doim ivirsib yuradigan Yorqin
baqaloqdan ham battar yomon ko'radi. Shuning uchun dadasi yoki akasi shu so'zni aytganida, yugurib kelib
oyisini quchib o'padi. Oyisining qoshlarini chimirib, "xunuk oyi" bo'lishini istamaydi. Endi akasi o'qishni
tamomlab, ishlayapti. Oyligi ham, obro'si ham yaxshi. Ayol boshi bilan yolg'iz o'g'lini o'qitib olgan onaning
endi ko'zlari nurli. Xohlagan taomni tayyorlab yeyishadi. Sabina xayol daryosiga g'arq bo'ldi. O'sha, bolaligida
mehmonga ketayotgan kunlarini esladi…

YO'L HAQQI
  Qizcha yo'l-yo'lakay hamma yoqni tomosha qilib bordi. Shu alfozda ancha yurishdi. Oyisi sekin turtib

"keldik" dedi. Taksidan tushayotib oyisi yo'l haqini uzatdi. Xuddi daraxtzorga tosh otganda  tinchi buzilgan
qushlar galasi shovqin ko'targandek, haydovchi ham birdan bobillab berdi:

  _Opa, nima, gadoyga sadaqa beryapsizmi? Nima qilaman bu yamoq pullaringizni, yana kam berganingizga-
chi…?

  …Ayol boshqa yo'lovchilar yonida xijolat bo'lardi:
  _Voy,ukajon, shovqin solmasangiz-chi, pulning eskisi bo'ladimi…
  Oyisi negadir yamoq deya olmasdi.
  _Hm…Uyalsangiz, yo'l haqqini to'lab qo'ying- haydovchining ko'z qorachig'i kengayib, kattarib ketdi.
  Ayol uni boshqa gapirtirmaslik uchun karmonidan yana pul olib, unga uzatdi. Takror-takror uzr

so'rab,mashina eshigini yopdi.
  Katta amakilarinikida ham, uyga qaytgach ham oyisi igna ustida turgandek edi. Ertalab oyisining ko'zlari

qizarib, shishganini va ancha paytgacha g'alati bo'lib yurganini eslab, taksi ichida havo yetmayotgandek
tuyuldi.

  _"Nimaga kishilar pulni muncha yaxshi ko'radilar"-deya kayfiyati buzildi. Yo'l-yo'lakay faqat puldan
gapirib kelayotgan haydovchining so'zlarini eshitgisi kelmasdi.

  _Meni qoldirib keting…
  _Keldikmi…?
  _Men hali uzoq yurmoqchiman. Juda olislarni ko'zlaganman. Lekin taksi ichidagi havo yoqmayapti.
  U mashinadan tushib toza havodan yutoqib nafas oldi va tez-tez olg'a yurib ketdi.
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MUSTAQILLIK DAVRI LIRIKASIDA VATAN OBRAZI
(Muhammad Yusuf ijodi misolida)

Qo'shaeva Nilufar Erkinovna
Buxoro shahar 35-umumta'lim maktabi  ona tili va adabiyot fani o'qituvchisi
Telefon: 998(93) 653-67-76
Email:Nilufarqushayeva80@gmail.com

Ushbu maqola shoir Muhammad YusufningVatan madhiga bag`ishlangan ayrim she'rlarining tahlili haqida
bo`lib,unda shoirning o`ziga xos bolgan qirralari sanab o`tilgan.Maqola o`quvchilarni kitobxonlikka,badiiy
asarlarni tahlil qilishga,she'rga mehr qo`yishga undaydi.

Kalit so`zlar:she'riyat,tashbeh,diltortar,g`urur, faxr,rixlat

Vatan inson kindik qoni to'kilgan, ota-bobolarining xoki mangu rixlat topgan aziz tuproq. Sajdagoh kabi
muqaddas go'shadir. Bizning o'zbek adabiyotimizda Vatan madhiga yozilgan she'rlar bisyor.Ammo,shoir
Muhammad Yusufning bu mavzuda yozgan she'rlarida serviqor tog'lar, chiriyli bog'lar, umuman olganda,
Vatan manzaralari, unung buyuk o'tmishidan g'ururlanish, faxrlanish tuyg'usi, sodda va kamtarin insonlari
bir qarashda oddiy, ammo juda samimiy so'zlar bilan ta'riflanadi. Keling, shoirning Vatan haqidagi bir
nechta she'rlarining tahliliga kirishaylik. Tahlilni "Alpomishlar yurti bu diyor" nomli  she'ridan boshlaylik:

Alpomishlar yurti bu diyor,
Doston bo'lgan Rustamlari bor
Shu o'lkada oftob ayvoni,
Shu o'lkadan boshlanar bahor.
Bu misralardan ko'rinib turibdiki, o'zining epchilligi, abjirlgi,botirligi bilan tillarda doston bo'lgan xalq

qahramonlari, Alpomish va Rustamxon nomlari bilan faxrlangan shoir Yurtimizning bag'rikengligini,
bahor, ko'klam bizning yurtimizdan boshlanishi va shu bilan birga mehridaryo elimizning qalbi, yuragi
hamisha bahordek go'zal, orzulari ham ko'ngli kabi musaffoligini g'rurlanib aytadi.

"O'zbekiston" nomli she'ri ham Muhammad Yusufning Vatan madhiga bag'ishlab yozilgan eng go'zal
she'rlaridan biridir. Unda shunday  misralar bor:

O, ota makonim,
Onjon o'lkam.
O'zbekiston jonim to'shay soyangga
Sendek mehribon yo'q,
Seningdek ko'rkam
Rimni alishmasman bedapoyangga…
Shoir ushbu misralar orqali nafaqat tug'ilib o'sgan yurtini, jonajon o'lkasini, balki uning bepoyon

dalalarida o'sgan maysalarini-yu, bedapoyalarini hech narsaga, hattoki, dunyoning eng go'zal shaharlaridan
biri bo'lmish Rimga ham alishmasligini yozadi.

Bir so'z bilan aytganda, Muhammad Yusuf lirikasida Vatan obrazi  shoirning betakror o'xshatishlari,
go'zal tashbehlari, peyzaj va o'ziga xos fikrlari, topilmalari bilan yanada jonli tasvirlanadi. Bundan shunday
xulosaga kelish mumkinki,Vatan haqida kuylash ham har xil bo`ladi. Vatan haqidagi she'r-u qo`shiqning
samimiysi,diltortari,yurakka yaqini, va albatta,aksi bo`ladi.Shoirning nafaqat Vatan haqidagi she'rlari,uning
qalamiga mansub barcha she'rlar ana shunday dilga yaqin,samimiy tuyg`ularga boy she'rlardir.Bugun shoir
oramizda bo`lmasa-da biz uning iliq mehrini,nafasini,Vataniga bo`lgan muhabbatini she'rlari orqali his qilib
turamiz.Shoirning sodda,samimiy,to`pori misralarini takrorlayveramiz.Chunki Muhammad Yusufning Vatan
mavzusidagi she'rlari tama bilan,pisanda bilan yozilgan emas.Unda haqiqiy muhabbat,faxr,g`urur tuyg`ulari
yotadi.Biz buning isbotini yurtimizning mustaqillikka,ozodlikka erishganini qutlagan shoirning haqli ravishda
xalq nomidan "O`zim xoqon,O`zim sulton,Sen taxti-Sulaymonim"misralarida ko`rishimiz mumkin.

Shoirning o`zi aytganidek"Haqiqiy she'r-odamlar orasida","She'r, bu-dard,azob.Shoir esa shu dardning
bemori. Dard,alam bilan yozilgan Muhammad Yusuf she'rlari hamisha o`z muxlisiga,kitobxoniga ega.Ular
asrlar davomida o`zbek adabiyotini boyitib,sayqallab turishiga ishonaman.

Foydalanilgan adabiyotlar ro`yxati:
1.Muhammad Yusuf. "Xalq bo`l elim". Toshkent. O`zbekiston 2009.
2.O`zbekiston adabiyoti va san'ati gazeyasi.2009yil,3-son.
3.https://m.youtube.com.
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 XALQ TAFAKKURI DURDONASI

Matkarimova Ra'noxon Ikromjonovna
Namangan viloyati Uchqo`rg`on tumani 17-sonli
maktabning oily toifali ona tili va adabiyot  fani o`qituvchisi.
To`xtasinov Jahongir
Uchqo`rg`on tuman BAM monitoring tashkilotchisi.
Telefon: 998939447645
yodgorovinomjon@gmail.com

Annotatsiya: Ushbu maqolada Farg`ona xalq dostonchiligida muhim o`rin tutgan Qayqi dostonchilik
maktabining yirik vakili Husan baxshi Rajabboy o`g`li hamda uning "Alpomish" dostonining tutgan o`rni,
badiiyati haqida mulohazalar yuritilgan.

Kalit so`zlar: Xalq dostonchiligi, Qayqi dostonchilik maktabi, Husan baxshi Rajab o`g`li, "Alpomish"
dostonining Qayqi varianti

       O`zining qadimiy va boy madaniyati bilan jahon tamadduniga ulkan hissa qo`shgan ajdodlarimizning
xilma-xil janrlardan iborat boy folklor an'analari milliy ruhiyatimizning ko`zgusiga aylangan. Asrlar davomida
ezgulikni o`zida aks ettirib kelgan bu tafakkur durdonalarida xalqimizning eng oliyjanob, ulug`vor maqsadlarga
yo`naltirilgan qarashlari o`z ifodasini topgan. Zero, badiiy salohiyati g`oyat yuksak bo`lgan ajdodlarimizning
poetik iqtidorini o`zida mujassamlashtirgan xalq og`zaki badiiy ijodiyoti durdonalari asrlar davomida bitmas-
tuganmas ruhiy ozuqa manbai bo`lib hizmat qilmoqda. Zukko baxshilarimiz tomonidan kuylab kelingan
"Alpomish", "Go`ro`g`li", "Kuntug`mish" singari buyuk dostonlarda tarannum etilgan bunyodkorlik va
yaratuvchanlik g`oyalari hamisha xalqimizga juda katta ma'naviy quvvat beruvchi qadriyatlar tizimi bo`lib
kelgan.

Folklorshunos olimlarimizdan Tojiboy G`oziboyev Farg`ona vodiysi bo`ylab qator folklor ekspeditsiyalari
uyushtirishi natijasida 30dan ortiq dostonlarni yozib olishga muvaffaq bo`ldi. To`plangan material va manbalar
asosida Namangan viloyati hududida Sayram, Peshqo`rg`on, G`ovazon, Qayqi, Ariqbo`yi, Ko`lbuqon
dostonchilik maktablari aniqlandi.

Qayqi dostonchilik maktabi haqida fanda birinchi ma'lumotlarni Malik Murodov, Tojiboy G`oziboyev,
Otash Holmirzayevlar bayon etganlar. Bu dostonchilik maktabi ham o`z rivoji va dostonchilikda tutgan o`rni
jihatidan juda ahamiyatli bo`lib, olimlarning aniqlashicha, XIX asrning ikkinchi yarmida shakllangan. Bu
maktabga mansub Husan Rajab o`g`li, Usmon Mamatqul o`g`li, Alimqul Niyoz o`g`li, Dehqonboy baxshi,
Yormat baxshi, Oxyol (O`g`il) baxshi, "Alpomish baxshi" (Xudoyberdi baxshi Ortiq o`g`li), Abdumo`min
baxshi, Ibrohim baxshi, Yusuf baxshi, Anor baxshi kabi 18 nafar dostonchilar o`tgan.

Farg`ona xalq dostonchilari ichida munosib o`rin egallagan va Qayqi dostonchilik maktabiga asos solgan
dostonchi Husan baxshi Rajab o`g`lidir.

Uning ota-bobosi asli qayqilik bo`lib, taqdir taqozosi bilan Baliqchi tumaniga borib qolishgan. Darhaqiqat,
Baliqchi qishlog`i bir vaqtlar dostonchilar makoni bo`lgan. Bu yerda juda katta dostonchilar maktabi bo`lib,
uning boshlanishi XVII asrga borib taqaladi. Ayniqsa, Husan baxshi Rajab o`g`lining bobosi Mulla baxshi
nomi bilan bog`liq 20 ga yaqin dostonchilar o`tganligi, otasi Rajab baxshi, Matqobil baxshilar nomi
Husan baxshi Rajab o`g`li va uning safdoshlari bo`lmish O`g`il baxshi, Imomnazar karvon baxshi, Ismon
baxshi va boshqa yuqorida aytib o`tilgan dostonchilar Baliqchi dostonchiligini vodiyga tanitdi.

     Baliqchi dostonchiligi XVII-XVIII asrlarda mukammal cho`qqiga ko`tarilib, ular repertuarilarni asosan
"Go`rog`li" dostonlari tashkil etgan. Husan baxshi Rajab o`g`lining bobosi Mulla Rahmat "Go`ro`g`li"
turkumiga oid 20 ga yaqin dostonlarni bilgan. Ayniqsa, u "Bahrom va Gulandom", "Xurliqo", "Guliqahqah"
dostonlarini sevib kuylagan. "Alpomish", "Yusuf va Ahmad" kabi dostonlarni ham bilgan. Mulla Rahmatning
eng yaqin shogirdlaridan biri Matqobil baxshi esa "Zaydin arab", "Rayhon arab" dostonlarini zo`r mahorat
bilan kuylagan. O`z navbatida bu ikki dostonchi ham 20 ga yaqin dostonchi yetishtirgan. Husan baxshi Rajab
o`g`lining otasi Rajab baxshi davrining chechan dostonchilaridan biri bo`lgan. U o`g`li Husanni ham
dostonchi bo`lishini orzu qiladi. Natijada ota izidan borgan bola "Alpomish", "Go`ro`g`li" dostonlarini el
orasida maromiga yetkazib kuylay boshlaydi.

     Husan baxshi 1898-yilda Baliqchi tumaninig Go`ravon qishlog`ida kambag`al dehqon oilasida tug`iladi.
Ular oilasida 4 farzand bo`lib Husan ularning eng kenjasi edi. Otasi Rajab baxshi davirning mashhur
dostonchilaridan biri edi. Uning repertuari boy, so`zamol, qiziqchi kishi bo`lib, qishloqdagi to`y-ma'rakalar
Rajab baxshisiz o`tmasdi. Shirali ovozi, dutorni maromiga yetkazib chertishi, dostonlardan uzib olgan
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she`larni qo`shiq qilib aytishi uni ovoza qilardi. Husan baxshi ham ota yo`lidan ketdi. Dutor chertishda tengi
yo`q Husan tez orada elga tanildi. Unga ham ota kabi ixlos qo`yishadi. To`y va ma'rakalarda "Yozi bilan Zebo"
dostonidan olingan parchani maromiga yetkazib kuylaydi. "Go`ro`g`li" dostonidan Avaz va Hasanxonning
mardligini tarannum etuvchi satrlar ba'zan mungli, ba'zan sho`x ohanglarda jaranglab, tinglovchini rom
qildi. Biroq Husan baxshi birgina doston va qo`shiq aytish bilan oila tebrata olmas edi. 1920-yillarda u ota
qishlog`i Qayqiga ko`chib keladi. Avvaliga boylar qo`lida qarol, podachi bo`lib ishladi. Husan baxshining boy
va ulamolarning fitna va fisqu-fasodlarini qoralovchi, ularni insofga chaqiruvchi she'r va qo`shiqlari insof
degan narsaga umuman tushunmaydigan kimsalarga, talonchilik bilan shug`ullanuvchi kallakesarlarga yoqmas
edi. Natijada baxshi bir to`da johil kimsalar tomonidan kaltaklandi. Uyiga o`t qo`yildi. Shunga qaramay el
sevgan baxshi yengilmadi. Uni xalq himoya qildi.

       1930-yilda qishloqda jamoa xo`jaligi tuzildi. U birinchilar qatori shu xo`jalikda ishlash istagini bildirdi.
Avval xo`jalikda ishchi, keyin brigada boshlig`i kabi ishlarni bajardi. Ishdan bo`sh paytlari esa dalada dostonchilik
bo`lardi.

 Dostonchi ijodini o`rganish asosan 1956-yildan  boshladi. Folklorshunos olim T.G`oziboyev  "Mulla
G`oyib va oshiq Murod", "Alpomish", "Yusuf va Ahmad", "Yulduz bilan Qunduz" dostonlari hamda "Yaxshidir
yigitcha" termalarini yozib oldi.

      1968-yilda esa A.S. Pushkin (hozirgi A.Navoiy) nomli Til va adabiyot instituti ilmiy xodimlardan
iborat ekspeditsiya a'zolari Muhammadnodir Saidov, Malik Murodov, Zubayda Husainova, To`xtamurod
Zufarov va boshqalar ham Husan baxshi Rajab o`g`lining ijodi bilan qiziqishgan. 1975-yilda esa Farg`ona
davlat pedagogika instituti (hozirgi FarDU)ning Iqbol Nazarov boshchiligida 30 nafar talabalari ham Husan
baxshi huzurida bo`lib, undan "Go`ro`g`li" dostonini yozib oldilar.

        70-yillarda folklorshunos Otash Xolmirzayev, u rahbarligida tashkil etilgan "Folklorist" to`garaginig
a'zolari bir necha bor Husan baxshi huzurida bo`lib,undan "Go`ro`g`li", "Avazning Yulduz bilan Qunduzga
borishi", "To`lak botir", "Avazning arazi" dostonlarini to`laligicha yozib olishdi. Bu dostonlar Otash
Xolmirzayevning shaxsiy arxivida saqlanadi.

   Yuqoridagilardan ko`rinib turibdiki, Husan baxshi Rajab o`g`li   davrining eng mashhur dostonchisidir.
Uning repertuari ham anchagina boy, shu bilan birga dostonlarida puxta ishlangan obrazlar, qofiyalash
san'ati, xalq qo`shiqlariga yaqin bo`lgan go`zal misralar kishini o`ziga rom etadi.

 "Alpomish" dostonining Husan baxshi tomonidan aytilgan versiyasi 1962-yilda folklor shunos olim
Tojiboy G`oziboyev tomonidan yozib olingan bo`lib, Fozil shoir variantiga yaqin turadi. Akademik Otamirza
Holmirzayev tahliliga ko`ra, bu doston Alpomishning Qalmoq yurtiga Barchin uchun borishi hamda u
yerdagi qahramonliklari ta'riflanmagan. Doston Alpomishning otasi o`rniga hukmdor bo`lishi va Kachal
elidagi Maston kampirning arizasiga ko`ra Qalmoq yurtiga o`z qarindosh- urug`larini Toychixon zulmidan
qutqarish uchun yo`lga chiqishidan boshlanadi. Shuningdek, dostonda  Alpomishning Qalmoqqa borishi
sabablari ham boshqacharoq tasvirlanadi. U dostonning boshida o`z yurtining himoyachisi, adolatli hukmdor,
ammo anchagina sodda va g`o`rroq inson sifatida beriladi. Maston kampir nomada "Sen Alpomish, o`tirgan
bo`lsang, turgin, turgan bo l̀sang otingga mingin, zudlik bilan Kachalga kelgin, Kachal yurtida o`z qavmingning
holini ko`rgin.Bu yerda bir nechamizni o`ldirishdi. Yana bir nechamizni jazoga tortdi, qo`y-chi, yurak-
bag`rimizni qonga to`ldirishdi",- deydi.Nomani o`qib ilondek to`lg`ongan Alpomishning yuragidan "Menga
nima bo`ldi, mundoq vallomat o`lmay turib,ko`zimga qora tuproq to`lmay turib, avlodlarim qiynalib yursa,
menga nomus emasmi?" deya Kachal yurtiga ot soldi.Biroq, yo`lda Maston kampirning xiyla-tuzog`iga ilinadi.
U Fozil shoir versiyasidagi kabi yetti yil zindonda yotadi. Shunga qaramay Kavbek (Qayqubodning Husan
baxshi variantidagi nomi) va Tavkaoyim yordamida zindondan qutulib, Qalmoq podshosining son-sanoqsiz
askarlarini yengadi.Kachalda adolat o`rnatadi.Bu payt o`z yurtida Ultontoz ko`p zolimliklar bilan Alpomishning
avlodlariga yovuzliklar qiladi. Yurtiga qaytgan Alpomish zolim Ultontozni yengib, elida adolatni tiklab,
murod-maqsadiga yetadi.

Qorajon (Bu variantda Qoratoy) timsoli ham juda yaxshi ishlangan. Alpomish Qoratoy bilan yetti kun
kurashib, uni yengadi. Ular bir-biri bilan do`st tutunishadi. Qoratoy Alpomishning bir umrlik do`stiga
aylanadi. Mard, bahodir yigit sifatida tasvirlangan Qoratoy  Alpomish zindonda yotganda beliga to`qson gazli
arqon boylab, piyoda yo`l yurib, yo`l yursa ham mo`l yurib, do`stining dushmanlari va Ultontozdan o`ch
olishda yordamga oshiqadi.

Qayqubod (Bu nusxada Kavbek) Ultontoz zulmidan qochib, Alpomishni qidirib Kachal eliga keladi.
Tavkaoyimning qo`y-echkilarini boqadi. Dostonda Kavbekning komik sarguzashtlari boshqa nusxalarga qaraganda
ancha qiziqarli berilgan. Barchin timsoli esa Fozil shoir darajasida kuylangan.

       Husan baxshi Rajab o`g`lining "Alpomish" dostonidagi yana bir yutug`i shundaki, u nazmda ham,
nasrda ham anchagina pishiq. Baxshi o`xshatish, mubolag`a, saj  kabi badiiy tasvir san'atlaridan o`z o`rnida
mahorat bilan  foydalana bilgan. Demak, Husan baxshi Bulung`ur, Nurota dostonchilaridan sira qolishmaydi.
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   Husan baxshi Rajab o`g`lining ustozlari va u yetishtirgan dostonchilik maktabida katta mahorat egasi
bo`lgan dostonchilar ijod qilgan. Ular "Go`ro`g`li" dostonlarini to`la va mukammal bilganlar. Shu bilan birga
"Rustamxon," "Orzigul", "Yozi bilan Zebo" dostonlarini mahorat bilan kuylaganlar. Dostonchi Uchqo`rg`on
hududida yashagan davr ichida Usmon Mamatqul o`g`li, Alim shoir Niyoz o`g`li, Dehqon shoir Qoraboy
o`g`li, Mulla Abdumo`min baxshi, Alpomish baxshi kabilar bilan muloqotda bo`ldi. Ko`lbuqon dostonchilik
maktabining mashur dostonhilar bilan tanishdi, ayrim dostonlarni ulardan o`rgandi. O`zi ham o`rgatdi.
Biroq bularning bari baxshi ijodini to`laqonli o`rganildi degani emas. Ularni o`rganish, dostonlarni nashr
etish galdagi vazifalarimizdir.

Foydalanilgan adabiyotlar ro`yxati
Xolmirzayev O. "Ko`lbuqon dostonchilik maktabi". - Namangan, 2015
1. Sobirov A. "Namangan xalq og`zaki ijodi".-Namangan, 1994
2. Xolmirzayev O. "Maktab-taraqqiyot mezoni".-Namangan 2016.
3. Xolmirzayev O. "Farg`ona xalq dostonchiligi (Farg`ona xalq dostonchilari repertuarlarida "Go`ro`g`li"

turkum dostonlarining tutgan o`rni)". Fan nomzodi ilmiy darajasini olish uchun yozigan disertatsiya. Olimning
shaxsiy arxivi.

4. Xolmirzayev O. "Adabiyot darslarida xalq og`zaki ijodi"-Namangan 1991.
5. Fozil Yoldosh o`g`li. "Alpomish".-Yozib oluvchi Hamid Olimjon. T., "O`zdavnashr", 1939.
6. Husan baxshi Rajab o`g`li. "Alpomish".-Yozib oluvchi T.G`oziboyev, shaxsiy arxiv, 1962
7. Fozil Yo`ldosh o`g`li "Alpmish".-Nashrga tayyorlovchi M.Jo`rayev. Toshkent, Cho`lpon nomidagi
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O'QUVCHILARNI NUTQ ODOBIGA O'RGATISHDA "HIBBAT UL-HAQOYIQ"
ASARINING AHAMIYATI

Abdurahmonova Mahbuba Abdug'aniyevna
Buloqboshi tumani 26-umumiy o'rta ta'lim
maktabi ona tili va adabiyoti fani o'qituvchisi
Tel: 99. 911 - 83 -27

Annotatsiya. Ushbu maqolada mumtoz didaktik adabiyotimiz vakillaridan biri hisoblangan  Ahmad
Yugnakiyning "Hibbat ul-haqoyiq" asarida ifodalangan nutq odobiga oid qarashlari tahlilga olingan. "Hibbat
ul-haqoiy" asarida bayon qilingan nutq odobiga oid qarashlarning barkamol avlodni tarbiyalashda o'rni
kattaligi bayon qilingan.

Kalit so'zlar: didaktik adabiyot, nutq odobi, "Hibbat ul-haqoyiq", Yugnakiy.

Sharq mumtoz adabiyotiga e'tibor qaratadigan bo'lsak, unda yetishib chiqqan barcha olimu fuzalolar,
shoir-u adiblar so'z, pand nasihat orqali bolani tarbiyashga katta ahamiyat qaratganlar. So'zning ulug' qudratga
ega ekanligini hazrat Navoiy ham quyidagi misralari bilan bayon etgan:

 So'z guhariga erur oncha sharaf,
 Kim bo'la olmas, anga gavhar sadaf .
Bundan ham anglashimiz mumkinki, tarbiya Sharq xalqlarida eng birinchi o'ringa qo'yilgan. Bu jihatlar

Navoiy davidan odingi mumtoz adabiyotimizda yaratilgan asarlarda ham bayon etilgan. Chunonchi, Qoraxoniylar
yozma adabiy  obidalari  orasida Ahmad Yugnakiy  tomonidan yaratilgan "Hibat  ul-haqoyiq"  asari  alohida
o'ringa  egadir.  X -XII asrlarda didaktik  mavzularga qiziqish  juda  kuchayganki,  buning  yorqin  na'munasini
"Hibat  ul-haqoyiq"  asari asosida ham ko'rish mumkin. Uning muallifi hayoti haqida ma'lumotlar bizga to'liq
yetib kelmagan. Navoiy "Nasoyim ul-muhabbat" asarida Adib  Ahmad  degan  nom  ostida  unga  to'xtaladi  va
uning  qaysi  o'lkadan  ekani, shaxsiyati  va  jismoniy  holati  haqida  shunday  deydi: "Adib  Ahmad  ham  turk
eliding ermish.  Aning  ishida  g'arib  nimalar  manquldur (ya'nig'aroyib  voqealar  ko'chirib qoldirilgan).
Derlarki,  ko'zlari  butov  (ya'ni  butun)  ermishki,  aslo  zohir  ermas emish.  Basir  bo'lub,  o'zga
basirlardek  andoq  emas  ermishki,  ko'z  bo'lg'ay  va ko'rmas  bo'lg'ay."[5, -b.426] Bundan anglashimiz
mumkinki, Ahmad Yugnakiyning tana ko'zlari ojiz bo'lsada, lekin qalb ko'zlari nurli va ochiq bo'lgan. Aynan
shu qalb ko'zlari bilan tashqi dunyoni idrok etib, bebaho qiymatga ega bo'lgan "Hibbat ul-haqoyiq" asarini
yozganlar.

Axloqiy-ta'limiy,  falsafiy  tarzda  yozilgan  ushbu  asarda  barcha  davrlarda muhim bo'lib kelgan mavzular
bilan bir qatorda til, nutq, nutq odobi masalalariga ham  alohida  ahamiyat  berib  o'tilgan.  Pedagogika
tarixidan  ma'lumki, bola tarbiyasining sharqda eng ko'p tarqalgan usullaridan  biri biri nasihat hisoblanadi.
Bu haqida Ibn Sino Sharq nasihat yo'li bilan, G'arb esa hayotni real ko'rsatish bilan bola tarbiyasiga yondoshishini
aytib o'tganlar. Nasihatlar,  o'gitlar  orqali  komil  insonni  tarbiyalash,  uni  voyaga  yetkazishga harakat
qilganlar.

Shuning  natijasi  o'laroq  maydonga  kelgan  "Hibat  ul-haqoyiq" asarida  ham  inson  tarbiyasi,  uning
kamolotida  nutq,  tilning  o'rni  katta  ekanligi ta'kidlanadi. Shoir  so'zning  beqiyos  qudratiga  to'xtalar  ekan,
uning  "og'iz  va  tilning bezagi" deb ta'riflaydi:

Og'iz, til bezagi to'g'ri so'z bo'lar,
So'zni to'g'ri so'zla - dilingni beza [1, -b.21].
So'zlaganda  ham  ko'ni - to'g'ri  so'zlash  kerakligini,  to'g'ri  so'z  dilni bezashini  bayon  etar  ekan

shoir  ajoyib  tashbixiy  o'xshatishlar  asosida  nutqning ta'sirini  va  kuchini  ifodalab  beradi.  Ya'ni  to'g'ri
so'zni  asalga,  yolg'on  so'zni piyozga  o'xshatib,  yolg'on  so'zni  kasallik,  to'g'ri  so'zni  shifo  deb  ataydi.
Asal bilan  achchiq  piyoz  qanchalik  qarama-qarshi  bo'lsa,  xastalik  va  shifo  ham  shu darajada bir -biriga
zid holatlardir.Yugnakiy  nutqda  to'g'ri  so'zlikka,  nutqni  qisqa  va  ravon  qilib  so'zlashga ahamiyat
qaratadi.To'g'rilik  nafaqat  so'zda,  balki  barcha  amallarda  asosli ekanligini bayon etib shunday yozadi:

Tilingga erk berma, qisqa qil so'zing,
Tiling tiyib yursang, omondir o'zing.[1, b.20]
Yugnakiy ifoda etayotgan nasixatlarini shunchaki o'z tilidan bayon etmaydi, balki  uning  ekspressiv

ta'sirini  oshirishda  Muhammad  (s.a.v)ning  so'zlariga bog'lab ifoda  etadi. Ul zotning "Kishini o'tga tashlaydigan
tildir"degan muborak kalomlarini keltiradi. Shoir so'zlovchining gapi qachonki, rost bo'lsa, unga doimo
muruvvat  eshiklari  ochiq  bo'lishini,  ishi  rivoj  topishini  bayon  qiladi.  Ahmad Yugnakiy nazdida
so'zlovchi behuda so'zlasa, ko'p vaysasa, uning el-yurt undan yiroq  tutishini  oxirida  esa,  o'zi  yakka  bo'lib
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qolishini  uqtirar  ekan,  inson  uchun to'g'rilikning ziynat ekan -ligiga alohida to'xtaladi.
Yugnakiy  sharq  didaktikasiga  xos  tarzda,  insonning  o'z  sirlarini  o'zidan bo'lak  kishiga  bildirmaslik,

so'zlagan  so'zning  ma'nosini  o'ylab  gapirmasdan aytish, so'zlovchiga balo keltirishini quydagicha ifodalaydi:
Qattiq  yashir  -  siring  kishi  bilm  asin,
So'zingdan  o'zingga  o'kinch kelmasin. [1, b.21]
Shoir  sodda  va  o'rinli  gapirish,  qisqa  va  mazmundor  so'zlash,  ezmalik, laqmalik, qoralash, keksalar,

ustozlar oldida nutq odobini saqlash, to'g'ri, rost va  dadil  gapirish,  yolg'onchilik,  tilyog'lamachilikni
qoralash  va  boshqalar  haqida to'xtalar ekan, hammasining asosini ilm tashkil etajagini e'tirof etadi.

"Hibat  ul-haqoyiq"da   nutq,  tilning  ta'sir kuchi  haqidagi  xalq  maqollaridan  o'z  o'rnida  munosib
qo'llanganligini ko'rishimiz mumkin. Jumladan:

O'chukturma erni tilin bil bu til,
Boshoq tursa butmas butar o'q boshi, mazmuni: kishini o'chakishtirma, tilini bil, bu til  yaralansa,

tuzalmaydi,  o'q  yarasi  esa bitib ketadi kabi maqollar. Bunda  o'q  yarasi til yarasiga nisbatan ming bora ta'sirli
ekanligi ta'kidlanmoqda.  Asar bola tarbiyasi, uning ijtimoiy muhitda muloqot doirasini kengaytishda beqiyos
o'ringa egadir. Fikrlarimizni  xulosalaydigan  bo'lsak,  Ahmad  Yugnakiyning  "Hibat  ul-haqoyiq"  asari
ijtimoiy  muloqotimizning  muhim  vositasi  bo'lgan  til  va  nutq odobiga ham katta  etibor qaratgan. Yana shu
narsani aytib o'tishimiz mumkinki, Yugnakiy asarida tilning ta'sir kuchini, XI-XII asrlardayoq turkiy
xalqlarning til, uni  qo'llash  odobiga  doir  ijtimoiy-falsafiy  fikrlari,  munosabatlarini  ko'rsatib  bergan
bebaho durdona asardir.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1.  Adib Ahmad Yugnakiy "Hibat ul-haqoyiq", -T.: Sharq, 2013.
2.  Ma'naviyat yulduzlari, Abdulla Qodiriy  nomidagi  xalq  merosi  nashriyoti,  -
Toshkent, 1999.
4.  R.Rasulov,N.Husanov,Q.Mo'ydinov. "Nutq  mahorati"  (o'quv  qo'llanma), -
Toshkent, 2006
5. Àëèøåð Íàâîèé. Ìóêàììàë àñàðëàð ò´ïëàìè. ¤í åòòèí÷è æèëä, Íàñîéèì óë-ìóµàááàò. Òîøêåíò,

Ôàí, 2001, 426-áåò.
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Àííîòàöèÿ: Ìà³îëàäà èêêè îáðàç òóðè ò´²ðèñèäà ñ´ç áîðàäè. Ðåàëèçìãà õîñ òèïèêëàøòèðèø
ðåàëèñòèê îáðàçíèíã àñîñèé õóñóñèÿòè á´ëñà,   èäåàëëàøòèðèø, ê´òàðèíêè ðóµ ðîìàíòèê îáðàçãà ́ çèãà
õîñëèê áåðàäè. Áàäèèé àäàáè¸òäà èæîäèé ìåòîäëàð áèð áèðèãà óé²óí µîëàòäà ó÷ðàéäèãàí µîëëàðäà
îáðàçäà þ³îðèäàãè õóñóñèÿòëàð áèðãàëèêäà êåëàäè.  Àäàáè¸òøóíîñëèêäà áóíäàé îáðàç èäåàë ³àµðàìîí
äåá þðèòèëàäè.

Êàëèò ñ´çëàð: ðåàëèñòèê îáðàç, ðîìàíòèê îáðàç, ³àµðàìîí, ðîìàí.

Áèëàìèçêè, èæîäèé ìåòîä òà³îçîñèãà ê´ðà, îáðàçëàðãà ìèôîëîãèê, àôñîíàâèé, µà¸ëèé-ôàíòàñòèê,
ñèìâîëèê, ðîìàíòèê âà ðåàëèñòèê êàáè òàâñèô áåðèëàäè. Ðåàëèñòèê îáðàç ýñà  µà¸ò µà³è³àòèãà
ñîäè³ëèê, èìêîí ³àäàð æîíëè îäàìëàðãà õîñ õóñóñèÿòëàðíè àêñ ýòòèðèø åòàê÷è á´ëàäè. Óøáó
ìàñàëàäà íàçàðè¸ò÷èëàð ³àðàøëàðè áèð-áèðèäàí ôàð³ ³èëàäè. Æóìëàäàí,  àìåðèêà àäàáè¸òèäà ðåàëèçì
àñîñëàðèíè Âèëüåì Äèí Õîâàëñ (1837-1920) "Òàí³èä âà áàäèèé àäàáè¸ò" (Criticism and Fiction)
àñàðèäà òàµëèë ýòàð ýêàí, èæîäêîð äóí¸³àðàøèíèíã èíäèâèäóàëëèãèãà âà µà¸òèéëèãèãà àëîµèäà
óð²ó áåðàäè. Ó ̧ ø àäèáëàð èæîäèíè  µà¸òèé êóçàòèøëàðãà ýìàñ, áàëêè ñàëàôëàðíèíã òàñâèð òåõíèêàñèãà
áî²ëàíèá ³îëà¸òãàíëèãèäàí àôñóñëàíàäè. Õîâàëñ ́ ç õóëîñàëàðèíè ÷èðèðòêà ìèñîëèäà èçîµëàá, ̧ ø
àäèáëàð µà³³îíèé ÷èãèðòêàíè ýìàñ,  áàëêè "óìóìàí ÷èãèðòêàíèíã áèð òóðèíè"  ñóíúèé òàðçäà
òàñâèðëàéäè äåéäè. Íàôà³àò èæîäêîðëàð áàëêè "îääèé, ́ ðòàìè¸íà îäàì" µàì "èäåàë ÷èãèðòêàíè,
³àµðàìîí ÷èãèðòêàíè, ýµòèðîñëàðãà ò´ëà ÷èãèðòêàíè, ñàðãóçàøòëàðãà ́ ÷, ýñêè ðîìàíòèê  ³îëèïäàãè
³î²îç ÷èãèðòêàíè" èíêîð ýòàäè. Ê´ðèíàäè, Õîâàëñ ðåàëèçìäà õàðàêòåðëàð ðîìàíòèçì ³îëèïëàðèäàí
îçîä ýòèëèøè êåðàê äåá µèñîáëàéäè. Øóíèíãäåê, õàðàêòåð ÿðàòèøäà " áåâîñèòà, ñàìèìèé âà âèæäîíëè"
¸íäàøóâíè èëãàðè ñóðàäè.  Õîâàëñ  µà³è³àòãà óð²ó áåðèá, " ôà³àò µà³è³àò þêñàê ìàúíàâèÿò âà ýíã
îëèé èæîäèé ìàµîðàò áåëãèñèäèð" [1.] äåá µèñîáëàéäè.

Àìåðèêàëèê ̧ çóâ÷è Ãåíðè Æåéìñ (1843-1916) ýñà ðîìàí æàíðè µà³èäàãè ýññåñèäà ( "The Art of
Fiction" [2.], 1884.) áèðèí÷èäàí, óøáó æàíðíè "ñîô" ñàíúàò àñàðè ýìàñ äåãàí ôèêðíè àéòàäè.
Æåéìñíèíã òàë³èíè÷à, ðîìàí æèääèé æàíð á´ëèá, óíäà ê´íãèëî÷àð àñàðëàð ÿðàòèëìàñëèãè êåðàê.
Èêêèí÷èäàí, ðîìàííàâèñ èæîäè áóòóíëàé ýðêèí á´ëèøè ëîçèì. Ýðê äåéèëãàíäà, Æåéìñ èæîäêîð
ñóáúåêòèâëèãèíè íàçàðäà òóòàäè. Ïóðèòàí÷à ìóµèòäà ñàíúàòãà ³àíäàé ìóíîñàáàòäà á´ëãàíëèêëàðèãà
ãóâîµ á´ëãàí Æåéìñ àäàáè¸òíèíã ´ãèòáîçëèê âà ñõåìàòèçìäàí õîëè á´ëèøèíèíã òàðàôäîðè.
Ê´ðèíàäèêè, Æåéìñíèíã ðåàëèçì µà³èäàãè ³àðàøëàðèäà ìîäåðíèçìãà ìîéèëëèê ñåçèëàäè.
Øóíèíãäåê, óíèíã ðîìàííèíã " ñîô" ñàíúàò ýìàñ äåÿ òàúðèôëàøèäà Áåëèíñêèéíèíã ðåàëèñòèê
àñàðäà ñàíúàò âà ôàí ³´øèëèá êåòàäè äåãàí ôèêðèãà ÿ³èíëèê ìàâæóä.

 Ðîìàíòèê îáðàçäà èíñîííè ìóêàììàë, îðçóãà ÿ³èí òàñâèðëàø òàìîéèëè óñòóíäèð. Èäåàë
³àµðàìîíäà ýñà µàð èêêàëà îáðàç àëîìàòëàðè êóçàòèëàäè. Ìóàëëèô ́ çèíèíã µà¸òèé òàæðèáàñèäàí
êåëèá ÷è³èá ýíã øàâ³àòñèç ìóµèòäà µàì þêñàê îðçó áèëàí ÿøà¸òãàí èíñîí îáðàçèíè èôîäà ýòèøè
ìóìêèí. Áóíäàé ³àµðàìîí ðåàëëèêäàí áàëàíä òóðèøäà âà ýçãóëèê é´ëèäà êóðàøäà äàâîì ýòàäè.
Áóíäàé ³àµðàìîíäà ́ ðòàìè¸íà îäàìäà ó÷ðàìàéäèãàí áóþê ìàòîíàò áîðêè, ó îð³àëè èìêîíñèç òóþëãàí
èøëàðíè ð´¸áãà ÷è³àðàäè. Èäåàë ³àµðàìîííè ÿðàòàð ýêàí, èæîäêîð ðåàëèçì âà ðîìàíòèçìãà õîñ
ñàðà òàìîéèëëàðíè àéíè øó îáðàçãà ïðîåêöèÿ ³èëàäè. Áóíäà ðåàëèçìãà õîñ òèïèêëàøòèðèø ³àµðàìîíãà
µà³³îíèéëèê õóñóñèÿòèíè áåðàäèêè, íàòèæàäà êèòîáõîí óíãà èøîíàäè âà òàúñèðëàíàäè. Àãàð ̧ çóâ÷è
áàäèèé ìàµîðàòèäà òèïèêëàøòèðèø î³ñàñà, êèòîáõîííè µàÿæîíëàíòèðà îëìàéäèãàí ìàâµóì, ñîõòà
îáðàçëàð âóæóäãà êåëàäè. Äåìàê, èäåàë ³àµðàìîí µàì, ê´òàðèíêè ðîìàíòèê ðóµãà ýãà á´ëèøèäàí
³àòúè íàçàð, ́ ç äàâðèíèíã  ìóàéÿí ãóðóµèãà õîñ á´ëãàí ìóµèì èæîáèé  áåëãèëàðíèíã, ñèôàòëàðíèíã
òèïèê óìóìëàøìàñèäèð. Øóíèíãäåê, òèïèêëàøòèðèø îð³àëè ̧ çóâ÷è êèòîáõîíäà êîíêðåò µà¸òèé
µîëàòëàðãà ìóíîñàáàò øàêëëàíòèðàäèêè, íàòèæàäà áàäèèé àñàðíèíã ìàúðèôèé ôóíêöèÿñè þçàãà
÷è³àäè.  Ðåàëèñòèê àñàðäà áîø³à ìåòîä ýëåìåíòëàðèíè, ïðèíöèïëàðèíè ó÷ðàøè áó ìåòîäíèíã áîéèøè,
òåðàíëàøèøè äåá áàµîëàø ìóìêèí. Øóíèíãäåê óøáó ìåòîäíèíã ñèíêðåòèê òàáèàòèäàí äàëîëàò
áåðàäè. Çîòàí, áàäèèé òàôàêêóðíèíã òàäðèæèé òàðà³³è¸òè æàðà¸íèäà òóðëè èæîäèé ìåòîäëàð áèð-
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áèðèíè ò´ëäèðèá, óçâèéëèêäà ðèâîæëàíãàí.
Áàúçàí èæîäèé ìåòîäëàðíèíã ́ ðèí àëìàøòèðèøè ìóñòàñíîñèç èæîáèé íàòèæà áåðìàñëèãè µà³èäà

ñ´çëàð ýêàí, Àäàáè¸òøóíîñ Èççàò Ñóëòîí " àäàáè¸òäà ÿðàòèëãàí ðåàëèñòèê îáðàçëàð ́ çëàðèíèíã
µà³³îíèéëèãè æèµàòèäàí ðîìàíòèê îáðàçëàðäàí æóäà þ³îðè òóðñàëàð µàì, ¸ð³èíëèê âà áàäèèé
òàüñèð æèµàòäàí áàúçè âà³òëàðäà ðîìàíòèê îáðàçëàðäàí êó÷ñèçðî³ á´ëèá ÷è³àäèëàð. Øó ñàáàáëè
àäàáè¸òäà áóòóí àäàáèé æàðà¸í ðåàëèñòèê á´ëñà µàì àéðèì ̧ çóâ÷èëàð ðîìàíòèê îáðàç ÿðàòèø é´ëèíè
òàíëàéäèëàð" äåÿ èçîµëàéäè. À¸í á´ëàäèêè, âîðèñèéëèê ³îíóíèÿòè èæîäèé ìåòîäëàðãà µàì àëî³àäîð:
áèð èæîäèé ìåòîäíèíã ñàðà õóñóñèÿòëàðè  êåéèíãèñèäà íàìî¸í á´ëàäè. Óøáó µîëàòíè àéíè³ñà
ðåàëèçì âà ðîìàíòèçìíèíã ̧ íìà-¸í ðèâîæëàíèøèäà ê´ðèø ìóìêèí.

Ðåàëèñòèê àñàðäà ðîìàíòèçìíèíã ìàâæóäëèãèíè ê´ðñàòóâ÷è àëîìàòëàðäàí áèðè- ̧ çóâ÷èíèíã ́ ç
àñàðèãà ìàðêàçèé ³àµðàìîí òàíëàø óñóëèäèð. [3]. Áóíäà ̧ çóâ÷è ê´òàðèíêè ðîìàíòèê îáðàçëàðíè
òàíëàéäè âà óëàðäà áàðêàìîë èíñîíãà õîñ ôàçèëàòëàðíè ìóæàññàìëàøòèðàäè. Èæîäêîð êàµðàìîíãà
´çè îëèéæàíîá äåá µèñîáëàãàí ôàçèëàòëàðíè áåðàð ýêàí, óíè êèòîáõîíãà èáðàò á´ëèøèíè íàçàðäà
òóòàäè. ̈ çóâ÷èíèíã õàðàêòåð ÿðàòèø ìàµîðàòè ôà³àò èæîáèé õàðàêòåðëàð áèëàí ÷åêëàíìàéäè. Çåðî,
ñàëáèé ³àµðàìîííèíã µàì µà¸òèé, µà³³îíèé ÷è³èøè ó÷óí èæîäêîð èíñîí ðóµèÿòèíè, óíäà êå÷à¸òãàí
òóðëè òîâëàíèøëàðíè ÿõøè áèëèøè âà áàäèèé òèë îð³àëè èôîäàëàé îëèøè ëîçèì.

Áàäèèé àñàðíèíã èæòèìîèé-ýñòåòèê àµàìèÿòèíè áåëãèëàøäà ̧ çóâ÷è äóí¸³àðàøèíèíã ́ ðíè áå³è¸ñ.
Ìóàëëèô äóí¸³àðàøè óíèíã µó³ó³èé, äèíèé, àõëî³èé, ôàëñàôèé âà ýñòåòèê ³àðàøëàðèíè ³àìðàá
îëàäè. Èæîäêîðíèíã òóðëè èäåàëëàðè óíèíã äóí¸³àðàøèäàí óíèá ÷è³àäè. Øóíèíãäåê, ãàð÷è èêêè
àëîµèäà µîäèñà á´ëñàäà, ìóàëëèô äóí¸³àðàøè âà ó òàíëàãàí èæîäèé ìåòîä áèð-áèðèãà óçâèé áî²ëè³äèð.
Èíñîí âà óíèíã æàìèÿòäàãè ́ ðíèíè àíàëèòèê ìóøîµàäà ³èëèø ðåàëèñò ̧ çóâ÷èëàðãà óøáó ìåòîäíè
³´ëëàøãà òóðòêè áåðàäè.    ̈ çóâ÷èíèíã äóí¸³àðàøè ³àí÷àëèê êåíã âà ÿõøè øàêëëàíãàí á´ëñà, áó
àëáàòòà, àñàð ²îÿâèéëèãèãà òàúñèð ê´ðñàòàäè. ¢îÿâèéëèê àñàðíèíã ê´ëàìè µàòòî óìðèíè áåëãèëàéäè.
Øó ñàáàáëè ²îÿâèéëèê ìàúðèôèé µàìäà ýñòåòèê-òàðáèÿâèé êó÷ãà ýãà. ¢îÿâèéëèê áàäèèé èæîäíèíã
øóíäàé ³èñìèêè , ó îð³àëè ìóàëëèôäà êèòîáõîíãà ́ ç ³àðàøëàðèíè åòêàçèø èìêîíèÿòè òó²èëàäè.
Çîòàí, ²îÿâèéëèê íàôà³àò àäàáè¸òíèíã áàëêè óìóìàí ñàíúàòíèíã ́ çèãà õîñ õóñóñèÿòèäèð. Ìóàëëèôíèíã
áàäèé ìàµîðàòè âà ²îÿâèéëèê óé²óí µîëäà íàìî¸í á´ëñà, þêñàê ñàâèÿëè àñàðëàð ÿðàòèëàäè.

Ôîéäàëàíèëãàí àäàáè¸òëàð.
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Press, 1993), p. 298.

2.  Letter to T. S. Perry, September 20, 1867, quoted in the introduction to Henry James, The Art of
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NAZM GULSHANIDA IKKI NUR

Boltaeva Zumirat Baxtiyorovna
"Xalq ta'limi a'lochisi" Xorazm viloyati Hazorasp
tumanidagi 34-son umumiy o'rta ta'lim maktabining
 Ona tili va adabiyot o'qituvchisi
Telefon: +998(94) 475 24 90
Hoshimboy123@gmail.com

Annotatsiya: Ushbu maqolada A.Navoiy va Z.M.Boburning  ijodi keng yoritilgan. Ikki buyuk siymoning
axloqiy, ahillikka chorlovchi asarlari va lirikasi tahlil qilingan.

Kalit so'zlar: Janr, nazm, nasr, ruboiy,ahillik, tahlil, hikmatli so'zlar.

Har bir xalq adabiyotini yuksak cho'qqilarga  ko'taradigan daho ijodkorlar bo'ladi. Ularning ijodiyoti
qancha vaqt, zamon o'tmasin, hech qachon eskirmaydi. Millatni ruhlantiradigan g'oyaviy -badiiy qimmatini
aslo boy bermaydi. Alisher Navoiy va Zahiriddin Muhammad Bobur xuddi shunday buyuk ijodkorlardan biri
hisoblanadi.Nazm gulshanidagi bu buyuk shaxslar yaratgan bu buyuk shaxslar yaratgan duru-u javohirlar
asrlar osha insoniyatning qalbidan joy olgan. Alisher Navoiyning ma'naviy xazinasidan bahra olgan har
qanday ko'ngil esa ilm-u ma'rifatning qudratidan quvvat topib, butunlik tomon, yuksaklik, kamolot sari olg'a
intilishini bilamiz. O'zbek adabiy tili asoschisi alisher Navoiyni adabiyotimizning zalvorli ustuni ekanligini
yozgan barcha ash'orlaridan ham ilg'ab olamiz. Alisher Navoiy xalqimiznig ongi va tafakkuri, milliy
adabiyotimizning tengsiz namoyondasi, millatimizning g'ururi, shan-u sharafini dunyoga tarannum qilgan
beqiyos so'z sa'natkoridir. Alisher Navoiy taniqli adabiyotshunos olim sifatida ham bir qancha durdonalar
yaratdi. U 1942-yilda o'zbek tilida she'riyat nazariyasi, aruz vazni qoidalari haqida " Mezon  ul-avzon" ilmiy
qo'llanmasini, 1485-yilda muammo yozish qoidalari haqida  ''Mufradot'' maxsus asarini yozdi. 1490-1492-
yillarda "Majolis un-nafois" tazkirasini yozdi. Navoiy o'zbek tilida yaratgan she'rlarini yig'ib,1491-yilda
"Muhokamat ul-lug'atayn asarini yozdi. Unda turkiy tillarning ijtimoiy- siyosiy va madaniy hayotdagi o'rni,
uning grammatik mukammalligi, so'zlarga boyligi fors tili qoidalari va hodisalariga qiyoslangan holda chuqur
va aniq misollar orqali tahlil etilgan. Turkiy tilning boshqa tillardan kam joyi yo'qligini ko'rsatib bergan.
Dunyo adabiyotida eng ko'p g'azal yaratgan liriklardan biri hisoblanadi. Ma'lumotlarga qaraganda jahonning
ko'zga ko'ringan shoir va yozuvchilari tomonidan ishlatilgan so'zlar miqdori jihatidan ham Alisher Navoiy
dunyo adabiyotida eng yuqori pog'onada turib, 26035 ta so'zdan foydalangan. Uning g'azal va ruboiylarida
vatanga muhabbat, yor-u do'stga do'stona munosabatda bo'lish kerakligini uqtiradi.

Kimki bir ko'ngli buzug'ning xotirin shod aylagay,
Oncha borkim, Ka'ba vayron bo'lsa obod aylagay.
Kimki ko'ngli buzulgan bir mazlumning ko'nglini olsa, buning savobi vayron qilingan Ka'bani tuzatgan

bilan tengdir, deya aytgan. Bobomizning quyidagi satrlari Milliy bog'dagi Navoiy yodgorlik gumbaziga yozilgan:
Olam ahli, bilingizkim, ish emas dushmanlig', yor o'ling bir biringizgakim, erur yorlig' ish.
Ushbu hikmati barcha xalqlar, millat va elatlarni hamjihatlikka, do'stlikka da'vat etadi. Navoiy ijodida xalq

she'riyatining 16 turi mujassam. G'azallar, qit'alar, ruboiylar, fardlar, tuyuqlar, muxammaslar, musaddaslar,
muammolar, masnaviylar, chistonlar,tarjebandlar, mustazodlar, tarkibbandlar, qasidalar, soqiynomalar,
muammolar yozgan. Alisher Navoiy mashhur ruboiynafis shoirdir. Uning quyidagi ruboiysida hayotga va
insonga bo'lgan muhabbati mohirona tasvirlangan.

Jondin seni ko'p sevarmen, ey umri aziz,
Sondin seni ko'p sevarmen, ey umri aziz.
Har neniki sevmak ondin ortiq bo'lmas,
Ondin seni ko'p sevarmen ey umri aziz.
Navoiyning quyidagi qit'asida olamdan g'amsiz o'tay desang ilm-u hunar o'rgan. Dunyodan kamolotga

yetishmay o'tish hammomdan toza bo'lmay chiqishning xuddi o'zi deydi:
Kamol et kasbkim, olam uyidin
Senga farz o'lmag'ay g'amnok chiqmoq.
Jahondin notamom o'tmak biaynih
 Erur hammomdin nopok chiqmoq.
Navoiy ijodi bebaho hikmatlar xazinasidir. Uning hikmatlari xalqimiz qalbidan chuqur joy olgan.
Odami ersang, demagil odami
Onikim yo'q xalq g'amidin g'ami.
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Ko'ngil maxzanning qulfi til va ul maxzannin kalidin so'z bil.
Hunarni asrabon netkumdir oxir, olib tufroqqamu ketkumdir oxir?
Yolg'onchi kishi emas, Yolg'on aytmoq mardlar ishi ermas.
Navoiy she'riyati mavzularining boyligi, kengligi, xalqchillligi, nihoyatda go'zal va nafisligi bilan barchamizni

o'ziga maftun etadi.Barcha insonlarni she'riyat olamiga oshno etadi. Buyuk shoirimiz Abdulla Oripov  Alisher
Navoiy haqida ushbu satrlarni bitgan:

Jahonki muqaddas neni ko'ribdi
Bariga onasan, ey qodir hayot.
Besh yuz yil naridan boqib turibdi,
Shoir Sirojiddin Sayyidning ushbu misralari ham Alisher Navoiyga bag'ishlangan.
Til-" Xazoyin ul-maoniy" dan kelur,
Boshlanur shundan adab karvonimiz.
So'lmagay hargiz ko'ngil bo'stonimiz.
Shul ismdan yurt aro yuz ming umid,
Shul ismdan nurlanur davronimiz.
O'zbek mumtoz adabiyotining yirik vakili, mohir sarkarda, atoqli davlat arbobi, boburiylar sulolasi

asoschisi, o'zining sermazmun ijodi bilan adabiyotimiz xazinasiga ulkan hissa qo'shgan ulig' siymo Zahiriddin
Muhammad Bobur o'zining ijodi bilan ajralib turadi. Yurt sog'inchi Boburning hayoti va ijodida iz qoldirdi.
Ammo u shijoati bilan nafaqat temuriylar sulolasini saqlab qoldi, balki yangi boburiylar sulolasiga asos soldi.
Bobur Mirzo ijod ahliga olim-u fozillarga homiylik qildi, ularni moddiy va ma'naviy rag'batlantirib turdi.
Boburdan bizga ulkan meros qolgan. Bu meros shoirning devonlari, "Boburnoma"si, axloqiy ta'limiy ruhdagi
asarlaridan iborat. Lirik merosi " Kobul devoni" 1528-1529-yillarda hind devoniga jamlangan. She'rlarining
umumiy hajmi 400dan ortiq.

" Boburnoma"da adabiyot va san'at ahli, ilm-ma'rifat kishilarga ham munosib o'rin berilgan. Bu o'rinda
adibning A. Navoiy haqidagi ma'lumotlari alohida ahamiyat kasb etadi. Bobur ushbu asarida Navoiy siymosiga
bir necha marotaba murojaat qilganini kuzatish mumkin. Yana Navoiy va Husayn Boyqaro munosabatlari
haqida ko'plab qimmatli ma'lumotlar mavjud. Bobur haqida mashhur muarrix Mirzo Haydar: "Turkiy she'rni
Amir Alisherdan keyin hech kim Bobur yozgan darajada yozgan emas," -deb yuksak baho bergan. Bobur
she'riyatida muhabbat, sadoqat, visol va hijron mavzusi salmoqli o'rin tutadi. She'rlarning jozibadorligi,
ravonligi, o'ta nafisligi har bir o'quvchini o'ziga maftun etadi va she'riyat olamining sehrli olamiga olib kiradi.
O'z ruboiysida ilm ma'rifatni ulug'laydi, kishilarni ilmli bo'lishga chorlaydi.

 Kim yor anga ilm tolibi ilm kerak,
O'rgangali ilm tolibi ilm kerak.
Men tolibi ilm-u tolibi tlme yo'q,
Men bormen ilm tolibi, ilm kerak.
Bobur o'zini g'arib deb his qiladi.
Saltanatini o'z diyorida barpo etolmaganiga afsus chekadi.
Yod etmas emish kishini g'urbatta kishi.
Shod emas emish ko'ngilni mehnatda kishi,
Ko'nglim bu g'ariblikda shod o'lmadi, oh
G'urbatda sevinmas emish, albatta kishi.
Darhaqiqat, o'lmas istedod sohibi Zahiriddin Muhammad Boburning boy adabiy merosi va Alisher

Navoiyning boy merosi oradan besh asr vaqt o'tsa hamki, hamon xalqimiz ma'naviy dunyosini boyitib
kelmoqda. Bu ikki buyuk shaxsning bebaho asarlari va porloq siymosi xalqimiz qalbida abadiy yashaydi. Nazm
gulshanidagi bu ikki nurning yozib qoldirgan oltinga teng bo'lgan javohirlarini yosh avlod qalbiga singdirishni
biz, ustozlar qalbimizga singdirishimiz lozim.

Foydalanilgan adabiyotlar.
1. Til va adabiyot ta'limi jurnali. 2013-yil 1-son. 25-bet.
2. Adabiyot darslik 8-sinf. 2014.
3. Navoiy asarlari lug'ati. A. Navoiy asarlarining o'n besh tomligiga ilova. T.1972/307-bet.
4. Z.M.Bobur . Boburnoma. T. 2011.
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MAKTABDA OGAHIY IJODINI O'QITISHDA ZAMONAVIY

TEXNOLOGIYALARDAN FOYDALANISH

Eshonqulova Nigora
Termiz tumani 2-umumta'lim
 maktabi O'.T.I.B.D.O'
Tel: 90. 247- 64-86
e-mail: nigoraeshonqulova@mail.ru

Annotatsiya. Ushbu maqolada mumtoz adabiyotimizni o'quvchilarga yanada yaxshiroq o'rgatish maqsadida
"Insert" texnologiyasi, "Assesment" metodi asosida Ogahiy ijodini o'quvchilarga o'rgatish borasida tavsiyalar
berilgan.

Kalit so'zlar: metod, mumtoz adabiyot, insert, assessment, interfaol metod.

Bugungi globallashuv davrida barcha sohalar qatori ta'lim - tarbiya sohasi ham tubdan o'zgarmoqda. Bu esa
o'z navbatida murabbiy-o'qituvchilar oldiga o'z mutaxasisligi bo'yicha nafaqat nazariy bilimlarga, balki uni
amaliyotda qo'llash uchun zamonaviy pegagogik texnologiyalarga hamda pedagogik mahoratga ega bo'lishdek
muhim talabni qo'ymoqda. Axborot texnologiyalari rivojlangan XXI asrda o'qitishning bir qancha interfaol
usullarini amaliyotda qo'llash o'quvchining mavzuni, fanni mukkammal o'rganishiga yordam beradi.

Aksar holatlarda yuqori sinf o'quvchilarining mumtoz adabiyotni o'rganish jarayoni qiyinchilik tug'diradi.
Bunda mumtoz adabiyot o'rganilayotgan asarlarning tili leksik, morfologik jihatdan hozirgi adabiy tilimizdan
ma'lum darajada farqli bo'lishi, o'quvchi uchun qiyinchilik tug'diradi. Jumladan, 9-sinf "Adabiyot" darsligiga
kiritigan Muhammadrizo Erniyozbek o'g'li Ogahiy ijodini o'rganishda ham an'anaviy usullar bilan bir
qatorda, zamonaviy  metodlardan foydalanish o'rinlidir. Bunda o'qituvchi ortiqcha kuch sarflamasdan,  o'quvchiga
qisqa vaqtda kunlik darsni o'zlashtirishda yuqori natijaga erishadi. Qo'llanilayotgan har bir bir pedagogik
texnologiyada o'quvchining yosh jihati e'tiborga olinishi muhim. 9-sinf o'quvchilari 15-16 yoshli o'smirlar
ekanligini hisobga olgan holda, ularga mashg'ulotda o'rganilayotgan asarning badiiy- estetik qiymati bilan birga
tarbiyaviy-ma'rifiy jihatiga ham e'tibor qaratish lozim. Badiiy matnning o'quvchi tomonidan idrok etilishi,
o'ziga xos tarzda qabul qilinishi juda muhimdir. Ayniqsa mumtoz adabiyot bilan tanishishda o'quvchi asarning
janriy xususiyatlari, mohiyatini anglab yetmasa, asarning badiiy-estetik mohiyat mag'zini chaqa olmaydi. Bu
borada pedagogik texnologiyalar o'qituvchilar uchun "yordamchi" vazifasini bajaradi. Ogahiy ijodini o'rganishda
"Insert" texnologiyasidan foydalansa bo'ladi. "Insert" texnologiyasi shartiga ko'ra, o'qituvchi o'quvchiga oldindan
mavzuga oid ma'lumotlar bilan tanishib kelish topshirig'ini beradi. Darsning muhokama mavzusi "Ogahiy
hayoti va ijodi" deb nomlanadi. Texnologiyaning afzalligi o'quvchini mustaqil ilmiy-ijodiy izlanishga chorlaydi.
Shuningdek ularning darga tayyorgarlik darajasi ham kuzatiladi.

(V) - men bilgan ma'lumotlar;
(+) - yangi ma'lumotlar;
(-) - men bilmagan ma'lumotlar;
(?) - bilishim kerak bo'lgan ma'lumotlar
Jadval mustaqil tarzda to'ldirilsa, o'quvchilar qanday ma'lumotlarga ega, qaysi ma'lumotlarda ikkilanishlarni

kuzatdi, qanday ma'lumotlarni bilmasliklari haqida o'qituvchi jadvalni kuzatish asnossida ahamiyat qaratadi.
"Insert" texnologiyasining eng katta qulayligi ham shundadir.

"Insert" jadvali:

Yana bir eng foydali metodlardan biri "Assesment" metodidir. Ogahiy ijodi bo'yicha metodga asoslangan
holda quydagicha ko'rinishda bo'lishi mumkin.

V + – ? 
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Xulosa, sifatida shuni aytish mumkinki, ushbu metodlar darslarda o'quvchilarning mumtoz adabiyotni
oson hamda yaxshi o'rganishida vosita bo'lishiga ishonamiz.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Yo'ldoshev Q. va bosh. 9-sinf adabiyot darsligi. -T. 2014. -57 b.
          2. Azizxo'jayeva N. pedagogik texnologiyalar va pedagogik mahorat.Darslik. -T. 2006.
3. Til va ta'lim jurnali. 2018-yil. 8-son. 34-b.

Test 
1. Quydagi asarlardan qaysi bir Ogahiy tarjimasi 
bilan o‘zbek tiliga tarjima qilinmagan? 
A) Аbdurаhmоn Jоmiy, “Yusuf vа Zulаyхо” 
B) Каykоvus, “Qоbusnоmа” 
C) Firdavsiy , “Shohnoma” 
D) Sа’diy Shеrоziy, “Gulistоn” 
2. Ogahiy lirikasida qo‘llangan “Хаsm” so‘zining 
ma’nosi nima? 
A) dushman 
B) beparvo  
C) ko‘ngil 
D) nishon 
 

Simptom 
Ogahiy asarlarini mavzuiy jihatdan tasniflab 
bering. Ogahiy ijodida g‘azal janrining o‘rni 
to‘g‘risida fikr bildiring. 
 “Таshхis” badiiy san’atiga ta’rif bering. 

Muammoli vaziyat 
Ogahiy ijodida ijtimoiy muhitning ta’siri qay 
darajada deb hisoblaysiz. Ogahiy lirikasida 
ijtimoiy likasining o‘rni haqida mulohaza 
yuriting. 

Amaliy ko‘nikma 
Ogahiyning ijodidan yod olgan g‘azalingizni 
lug‘atlardan foydalangan holda mustaqil 
sharhlashga harakat qiling. 
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yesbosynova92@list.ru

Аннатация. Бул мақалада  Бекназар Ерназаровтың «Таң атқанда» повестинде бүгинги 
жәмийеттеги айырым кемшиликлер ҳәм жетискенликлерди оброзлар арқалы сүўретлеп 
бериў шеберлиги сөз етиледи. 
Гилт сөз: Инсан характер жәмийет ўақия ҳәм оброз. 
 

Бекназар Ерназаровтың «Таң атқанда»повести инсан ҳәм жәмийет арасындағы »өз-
ара байланыслар, сондай-ақ турмыстағы кемшиликлер жазыўшы қәлеми ушында 
жаратылған қаҳарман ҳәм оброзлар арқалы бүгинги күннен сөз етиўши әдебият ғәзийнеси. 
Бул –повесть дәўир нәпеси.Оның қаҳарманындағы оброзлар жәмийетимизде бар 
адамлар.Шығарманы оқып отырып ҳәкими әдил халықтың «төсеги қалың» боларын 
түсинесең.Жәмийеттеги кемшиликлерди оброзлар арқалы бере алған.Мысалы; Район 
ҳәкими Сапар Назаровтың азанғы сапары ўақтында кишкене баланың жолдың 
кесиспесинде арман-берман бийтақатланып ҳарекетленип турғанын көрип тоқтайды. Ҳал 
сорағанда апасының аўырып тез жәрдем күтип турғанын айтады. Бул кишкене баланың 
оброзы арқалы турмысымызда бар болған машқаланы көтере алған.  

-Жақты шығып турған үй сениң үйиң бе? 
-Аўа 
-Үйиңде басқа адам жоқ па? 
-Яқ, деп бала аяғын жер менен сызды. 
-Көп ўақыт болды ма? 
-Неге? 
Сораўға сораў менен жуўап берди. 
-Тез жәрдем күткениңе?-деди Сапар. 
-Аўа, қайта-қайта қоңыраў етип атырман. «Ҳәзир бараман»дегенине де бираз ўақыт 

болды. «ңеге қайта-қайта қоңыраў ете бересең барадығой»деп бақырып таслады. 
Бул диалогта бир тәрептен нәўбетшиниң жумысына жуўапкерсизлигин билдирсе, 

екинши тәрептен тез жәрдемге машина жетиспеўшилигин астарлы мәнисте нәўбетши 
Мақсетов оброзында ашып берген. 

Телефон қысқа гудоққа өтти. 
-Алло, тез жәрдем. 
-Таныс даўыс. 

 -Мен район ҳәкими Сапар Назаровпан. Толқын көшесине еле врач жибермедиңизбе?
-Ҳәким болмақтан әкем болсаңда күтесиз.Машина жетбесе ушамызба?Өзи бир 

машина екиншиси бас врачтың хызметинде. Ҳәким болсаң соны шақыртып алағой.(4 бет) 
 Бекназар Ерназаров оброз жаратыўда қәлеми өткир жазыўшы. Шығармада 
ўақыялықты избе-из бериў менен бирге ҳәр бир ўақыяда бүгинги күнниң мәселесин көтерип 
шыққан. Бул ўақыяның кулминациясы оқыўшыны ойландырыў менен бирге ҳәр бир 
ўақыяда бүгинги күнниң сүўретин сызып берген. Бул сүўретлер көриниси оқыўшыны 
тәрбияға шақырады. Ҳәзирги ўақытта тойлардың тойҳанада өткериўи үрдиске айланғанын 
бий менен ҳәким сәўбетинде берип өткен. Аўыл адамларының үрп-әдетке бийимлилигин  
бирақ ҳәзирги ўақытта аўыл адамлары да заманагөйликке өшлесип атырғаны бүгинги 
күнниң машқаласы екенин, бул мәдениятымызға кери тәсирин тийгизетуғынын жазыўшы 
өз шығармасында айтқысы келгендей. 
 -Тойханаларда өткериў дәстүрге айланып кетти ғой 
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-Тойханаларда өткериў дәстүрге айланып кетти ғой 
 -Ол айтканың да дурыс. Айырым адамлар тойханадан ғөре көшеде өткергенди жақсы 
көреди. Иргесин көреди. Тойды елге бергеннен кейин, қуўанышын қоңсылары менен 
бөлискенди мақул көреди.Көшеде балалар да бар. Оларды ызғытып тойханага ертип бара 
алмайдығой.Тойдың тамашасын, тағамын олар да татыўы керек. Бул да тәрбияның бир 
түриғой.(6бет) 
 Ҳәзирги заманда инсанлар арасындағы теңсизлик формуласы өз-өзинен жоғалып 
келмекте.Өткен дәўирлерде әдебиятта оброзлар бай жарлы болып ажыратылған болса 
бүгинги заманның әдебияты буны көтермейди. Себеби жокарыда айткан теңсизлик 
формуласы теңлик формуласына аўысқан.Бирақ «гүриш усақсыз болмайды 
дегениндей»жәмийетимизде өз мәпинен пайдаланып адамлардың үстинен үстемлик етиўге 
урынып атырған шахслар да ушырасып турады.Бул оброз фермер баслығы Елмураттың 
оброзында бериледи.Ал бул теңсизликке қарсы гүрес қарапайым жалғыз кемпир оброзында 
бериледи. 
 -Өлимлигим деп сақлап отырган жалғыз сыйырым бар еди. Балам да малым да , 
дүниям да,сүйенишим де сол еди. Елмурат фермер соны сойайын деп атыр.Жалынсам да 
бермейди.Қуўып салды. 
 -Сыйырыңызды неге сойады. 
 -Бийдайыма түсти дейди. Мениң атызыма түскен кандай мал болса да соя беремен 
дейди. 
 -Бийдайын жеп кеткен болса…. 
 -Бийдай қайда балам. Жақын арада бийдайы жок.Усы әтираптың барлығы соның 
жери. Ексин, екпесин партаў жаткан жерине де мал жақынлатпайды. 
 -Бос жерде жүрген сыйырыңызды услап алған ба? 
-Аўа, деймен. Тек мениң сыйырым емес, ауылдың бос жүрген малларының бәрин апарып 
қорасына қамаған.Ақша төлегенлер алып кетип атыр.Ақшасы жоқ, мендейлердиң 
малларын гөшке өткерип жиберемен дейди.Сөзге де түсинбейди, қәтерени де 
тынламайды.(10бет) 
 Менменликтиң, ашкөзликтиң изи жаксылыққа алып бармаслығын оқыўшы аңлап 
жетеди.Сада аўыл адамларының биригип теңсизликке гүресип, жеңип шыгыўы унамлы 
оброз. Бүгинги заман оброзы. Себеби бүгинги жәмийетте инсан мәпи биринши орында 
турады. Жазыўшының тапқырлығы Әбдимурат яғный бир оброз арқалы бирнеше ўақыяны 
бирлестирип, дәўирдиң характерин ашып берген. Жәмийетте булдырап коринбей турған 
айырым  мәселени анық көрсете алған.Мектепте ыссылық жетиспеўи, директордың 
жумыстан бийсебеп босатылыўы, Жумамурат фермердиң учасковой менен келиспей қалып 
басына ис түсиўи, суўсызлықтың алдын алыў бул мәселелердиң бәрин Әбдимурат оброзын 
бирнеше оброзлар менен байланыстырып шеберлик пенен берген.Әбдимураттың ис 
ҳәрекети,характери жазыўшы тәрептен пухта исленген.Бул жазыўшы ҳәм окыўшы 
ортасында көзге көринбес ишки байланысты пайда етеди. Жазыўшы қаҳарманларға 
шеберлик пенен оброз жаратқан, оны дөретилген деп ойламайсаң.Тиккелей ўақыяға 
қатнасыўшы қаҳарманлар аўзынан жазылғандай. 
 Колледж директоры Бердимуратовтың жумысқа талапшаңлығы қол астындағы 
жумысшыларға унамайды. Оның бул характерин дәмегөйликке санайды.Жеңилдиң асты 
менен жүриўди әдет еткен айырым ис жакбасларды тәртипке шақыраман деп арза ҳәкимге 
дейин жетип келеди. Жазыўшы Бекназар Ерназаров ғалаба хабар қуралларын да итибардан 
шетте қалдырмайды. Себеби ғалаба хабар қуралларысыз жәмийетти көз алдымызға 
келтириў мүмкин емес.  
-Журналистлерди шақыр,-деди Сапар Назаров. Сыртқы қапы жабылып қайта 
ашылды.Районлық газета менен телеведение баслықлары «мүмкинбе»деп кирип келди. 
 -Ҳәр қыйлы гәплер жүрипти,-деди аўҳал сорасып болғаннан кейин еки басшыға 
қарата , мақсетке көшип.-Газета менен телеведение қуры мақтаў, урра-уррадан ары өте 
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қарата, мақсетке көшип.-Газета менен телеведение қуры мақтаў, урра-уррадан ары өте 
алмай атырсыз.Ашшы сынлар жоқтың қасында.Ыс та күймесин қабап та күймесин деген 
мәнисте жумыс ислеўге әдетленип баратырсыз.Жәриялылық болыў керек баспа 
сөзде.Сонда ғана халықтың исенимине ерисесиз. (22бет) 
 Әсиресе жазыўшы мектеп директоры Тилепбай Досымовтың оброзы мысалында 
бүгинги күнде жәмийетимизде ҳәўиж алып атырған репетиторлық мәселесин көтерген. Жас 
аўлад мәселеси ҳеш қашан жәмийетимизде гөнермеген. Баслы мәселе болып қала береди. 
Мектеп директоры Тилепбай Досымовтың ҳәким менен сөйлесиуинен үзинди. 
 -Репетитор мәселесин де жөнге салыў керек. Кыйыншылық пенен иске асырылып
атыр.Мектеп оқыўшыларын тәлли-пәлли оқытады. Ал бар күшин репетиторлықка 
жумсайды. Мәйли ислесин бирақ оларға талап қойып атырман.Жеке исбилермен 
сыпатында дизимнен өтсин.Мектепке ижара ҳақы төле.Сөйтте ислей бер деймен.Олар бул 
пикирге тис-тырнағы менен қарсы.Соннан кейин мен жаман болмай ким жаман 
болсын.(24бет) 
 Жазыўшы Ҳәким Сапар Нурманов оброзы арқалы «Бүгинги заман ҳәкими халықтың 
арасында жумыс ислеў керек екенин, халықтың сүйенери беккем болса жәмийеттиң 
раўажланыўы жоқары боларын айтқысы келгендей.Повестти оқып отырып изи не болар 
екен деп қызығып оқыйсаң.Оқыўшыны жалықтырмайды. Себеби оброзлар  заман 
характерикасынан  алынған.Бул тапқырлық жазыўшының жетискенлиги.Әсиресе көшеде 
еки ҳаялдың ер адамлардай болып төбелесип атырған унамсыз оброз арқалы 
жәмийетимиздеги кемшиликлерди ашып берген.  
 Бәндиргиниң тусынан өтип баратырған ҳәким еки ҳаялдың тап ер адамлардай болып, 
төбелесип атырғанына көзи түсти де айдаўшыға «машинаны тоқтатың»деди. 
 Бағанадан бери ҳәдийсени ҳәкимниң қасында көрип киятырған ақ сақаллар 
кеңесиниң баслығы Пердебай Жубатов: 
 -Ара-тура ондай болып турады,-деди. 
 -Болып турадысы неси,-деп таңланды ҳәким. 
 -Әне милиция да келди ажыратып жиберди. Я шара кореди, нызамлы шеше берер. 
Оған итибар бермей-ақ қойың Сапар Назарович. 
 -Итибар бермейтугын нәрсе ме сол.Масқарашылығын айтсаңо. Ҳаяллар көшеде 
жулысады деген сумлық ғой, масқарашылық.Адамларға не болған.Не қусап 
баратыр.Халкының мына ҳәрекетине иши уўдай ашыған ҳәким күйинип, ашыўын тилине 
урды. 
 -Олар алып сатарлар,-деди Пердебай Жубатов.-Қарапайым халық көшеде ондай етип 
урыспады.Ақшаның дәрти үстемлик кесели. 
 -Үстемлик кесели неси?...-Ҳәким таңланғанынан бирден сораў берди. 
 -Базарда үстемлигин жаздырғысы келмей атырған. 
 -Түсиндириңкиреп айтың, бәндиргиде не қылып жүрген базар.Үстемлиги? Сиз оны 
қалай билип отырсыз? 
 -Жулысып жүрген еки ҳаялды да таныйман. Сүт, қатық алып сататуғын 
ҳаяллар.Саўыны барлар өзлеринен ауысқан сүт, қатығын базарға әкеледи.Оны жаңағылар 
өзлерине саттырмайды.Дийхан ширенип отырып, олардың қойған баҳасына сатып отыра 
алмайды.Оған ўақытлары да жоқ.Соннан кейин нәйилаж олардың қойган баҳасы менен 
берип кетеди.Ҳәзир ауылдан көлик келеди. Соларда келген сүт-қатықты басқаға саттырмай 
өзлери таласып атырғаны.(25бет) 
 -Еситпеген елде көп деген.Салық қаяққа қарап жүрипти.Бул базарда баҳаның 
көтерилиўине  де тәсирин тийгизеди ғөй.Биз базардағы баҳаны түсире алмай ҳәлек, булар 
болса өз билдигин ислеп жүр. 
 -Бул болғаны емес,Сапар Назарович.Ҳәр бир тараўды өзлери бөлисип алған.Оған
сырттан адам кириўи қадаған,жазылмаған нызамлары бар.Бул қатық «мафиясы» қаўын-
ғарбыз «мафиясы» дегенлер бар.Ҳәттеки мал базарға шекем бийлеп кеткен.Олар сабақ
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ғарбыз «мафиясы» дегенлер бар.Ҳәттеки мал базарға шекем бийлеп кеткен.Олар сабақ
пенен есапласбайды, өзлери арзан баҳада сатып алып, тап озлери жыл даўамында мийнет 
еткен адамлардай, аўзының толысын айтып базардағы баҳаны услап отырады. Басқа жерде 
болмағаннан кейин адамлар илажсыз айтқанына мәжбяр. 
 Сапар Назаров Пердебай Жубатовтың сөзлерин ақырына шекем тыңлап отырыўға 
шыдамы жетпеди.Ҳәкимияттағы нәўбетшиге қоңыраў етти. 
 -Ертең азанға салық хызметкерлерин базаркомды шақырып қой,-деп тапсырма 
берди.(26бет) 
 Шығармада ўақыялар бир-бири менен шийелесип гейде муңлы гейде күлкили, гейде 
оқыўшыны терең ойға батырады.Ҳәким оброзы арқалы жәмийеттиң характерин 
жаратқан.Буған мысал ретинде мына үзинди алсақ. 
 Аўқатланып болғаннан кейин есапласыўға келгенде хожайын келиншек «пул 
алмайман» деп турып алды. «Терменалың»бар шығар.Пул алмасаң пластик картадан-ақ
төлеймиз,-деди Сапар Назаров бир жағы ҳәзил бир жағы шынынан жарылып –Қәне қай 
жерде тур.Өзлеримиз-ақ төлеп кете бериңиз. 
-Терминал жоқ еди,-деди қысынған келиншек.-Еле бизлерге жетиспей атыр. 
 -Жетиспей атыр.Нақ пул мәселени шешемиз деп жан күйдиремиз терминал 
жетиспегени қалай.Пластиктен сол ушын қашады да адамлар.Аўқат жеп пластик 
картасынан пайдалана алмаса… Нақ пул тапсырып турсызлар ма? 
 -Аўа, аўа-деди келиншек оннан сайын қысынып.-Ҳәптеде бир реет келеди. 
 -Ҳәптеде бир ирет…Бир ҳәптеге шекем пулыңызды қысымлап отырасызлар ма? 
 -Ҳәким аз-кем ашыўланайын деди.Арқайынлыққа ызасы келди.Районлық салық
инспекциясына ҳәм бәнкке сол ўақытта байланыс қылды. 
 -Үлкен жардағы «Толқын» асқанада турман.Я терминалы жоқ, я касса аппараты 
жоқ.Ҳәптеде бир инкассатор келеди екен.Енди санитариялық жағын айтпай-ақ қойайын. 
«Воздух базар» менен «валютчик» «хызмет лаўазымын»жоқ етип тәртипке келтирген 
сизлер едиңиз ғой. Енди мына аўҳал не өзи.Соннан кейин салпаўсып қалдыңлар ма? Тезлик 
пенен район аймағын көзден өткерип, қатаң илаж көриң.Бүгиннен кешиктирмең.Пластик 
картадан пайдаланғысы келмейди дейсизлер. Жумысларыңыз босасып кеткен, 
қалтасындағы пластик картасынан барлық жерде пайдалана алмаса ким оны алыўға 
қумартады дейсең.(33бет)  
 Көп жазыўшылар шыгарманың тәсирин арттырыў ушын көркемлеў қуралларынан 
пайдаланады. Бекназар Ерназаровтың «Таң атқанда» повести көркемлеў қуралларысыз 
оқыўшы тилинде жазылған. Бирақ қаҳарманларды, оброзларды бүгинги күннен таўып жаза 
билиўи оның тапқырлығы ҳәм шеберлиги.Бүгинги оқыўшының талабы шыгармаларда 
түрли-түрли епитетлерди, теңеўлерди, метафораларды асыра қолланып артықша бояў
бериудиң зәрүрлиги жоқ.Жазыўшының миннети қаҳарманлар характерин, олардың руўхый 
дүниясын тереңлестирип, оврозларды реалистлик пенен жаратыў.Бекназар Ерназаров 
усындай талантлы жазыўшы. «Таң атқанда»повестиниң жаңашалығы, заманогөйлиги 
артықша жасалмалардың жоқлығы менен басқа шығармалардан ажыралып турады.Бүгинги 
заман оброзын жаратыў ушын тек сырткы көринис пенен ўақыяны сүўретлеў, байытыў
жеткиликсиз.Заманласлардың ишки-дүниясын сезине билиў, кеўил-кеширмелерин түсине 
билиў керек.Жуўмақлап айтқанда «Таң атқанда» повести тили таза шығарма.Бул шығарма 
тек Бекназар Ерназаровтың емес жәмийеттиң ҳәм оқыўшылардың мүлки. Себеби бул 
шығарма дәўир нәпеси.   
 
Пайдаланған әдебиятлар: 
Ерназаров Б «Таң атқанда» Н 2015 
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BADIIY SO`Z INSON PSIXOLOGIYASINI OCHUVCHI VOSITA SIFATIDA

Jonuzoqova Chaman Murodilla qizi
TOSHDO`TAU, Oliy adabiyot kursi 2-bosqich magistranti
Telefon: +998(94)426-83-11
chaman.jonuzoqova@mail.ru

Anotatsiya: Ushbu tezisda badiiy so`zning inson psixologiyasini ochib beruvchi vosita ekanligi yoritilgan.
Badiiy nutqning boshqa usulda bayon qilingan nutqqa qaraganda ta`sir etish kuchi ancha yuqoriligiga sabab
uning kuchli ruhiy kechinma mevasi ekanligidadir.

Ijodkor badiiy so`z vositasida badiiy obrazni jonlantiradi va ushbu obrazga o`z psixologik holatini ifoda
qilish vazifasini yuklaydi. Shu sababdan asar shunchaki axborot manbasi bo`lib qolmasdan his-tuyg`ularga
ta`sir etuvchi vositaga aylanadi. Tezisda badiiy so`zning inson psixologiyasini ochib berishini nazmdan olingan
misollar orqali ko`rishingiz  mumkin.

Kalit so`zlar: badiiy so`z, badiiy adabiyot, psixologiya,  obraz, tasvir, ifoda

Insoniyat yillar davomida dunyoni anglash, uni kashf qilish borasida misli ko`rilmagan tadqiqotlarni
amalga oshirmoqda. Shunga qaramasdan hamon to`la o`rganilmagan jumboqlar ichida eng murakkabi bu
uning o`zi. Odamzot nafaqat biologik organizm sifatida, balki psixologik murakkab obyekt sifatida ham to`la
tushunib, o`rganib chiqilganicha yo`q. Bu borada biz inson psixologiyasini ravshanroq ochib bera oladigan
vositalarga tayanamiz. Badiiy adabiyot aynan shunday vositalardan biridir. Chunki badiiy so`zga tayanib
yaratilgan har bir asar insonga faqat ma`lumot yetkazuvchi manba bo`lib qolmasdan, uning ruhiy holatiga
faol ta`sir ko`rsatadi. Buning asosiy sababi asarning o`zi kuchli ruhiy holatning natijasida yaralganidir.

Badiiy so`zning kuchini ayniqsa nazmda yaqqol sezamiz.  Quyosh bo'lmasa, yerda hayot bo'lishi mumkin
emasligi haqidagi tushuncha tafakkuringizda tahlil qilinsada, hissiyot va tuyg'ularingizga deyarli ta'sir qilmaydi.
Har tong quyosh chiqishini kuzatsakda ba`zan bu hodisadan deyarli hech narsa  his qilmaymiz. Endi shoir
Rauf Parfining quyidagi misralarini o'qib ko'raylik:

Tong otmoqda. Tong o'qlar otar,
Tong otmoqda,  quyosh - zambarak.
Yaralangan Yer shari yotar,
Boshlarida yashil chambarak.
Endi biz oddiy hodisa sifatida qabul qiladigan quyosh chiqishi  holatida har bir obraz jonlantirildi.

Quyoshning zambarakka, yerning yaradorga o`xshatilishi shoirning kuchli psixalogik holatini ifoda qilmoqda.
Bu gal siz ushbu tabiat hodisasini shoirning ko`zi bilan ko`rishga urinasiz. O`z-o`zidan undagi ruhiy holat
sizda qayta jonlanadi. Ana shu yo`sinda insonni harakatga keltiruvchi asosiy kuch bo`lgan uning psixologiyasiga
ta`sir ko`rsatiladi. Shu o`rinda adabiyotning qudrati namoyon bo`ladi. U insonlarni boshqara olish, ularning
harakatlariga ta`sir qilish xususiyatiga ega ekanligiga ishonch hosil qilasiz.

Ba`zida axborot to`g`ridan to`g`ri emas, his tuyg`ularni yetkazib berish orqali berilganda uning ta s̀irchanligi
anchagina yuqori bo`ladi. Cho'lponning "Buzilgan o'lkaga" she'ridan olingan quyidagi parchani olaylik:

Podachilar qaysi dorga osilg'on?
Ot kishnashi, qo'y ma'rashi o'rniga
Oh, yig'i. Bu nega?
She`rda erki toptalgan xalqning holati aks ettirilgan. Shoir psixologiyasidagi bu holatga achinish va savol

nazari badiiy tasvir orqali berilishi she`rning ta`sirchanligi bilan birga uning mohiyatini ham boyitgan.
Og`riqli savolning o`zida xalqni sergaklikka, uyg`onishga chaqirish, mamlakatning ertangi kuniga qayg`urish
hissi aniq va ravshan ko`rinib turibdi. Qolaversa, shu qisqa psixologik holatning ifodasi anchagina axborotni
ham yetkazib bermoqda: azaldan chorvachilik bilan gullab-yashnagan o`lkaning yig`i ovozi bilan to`lishi,
mehnatkash podachilarining osilishi, otlarning kishnagan ovozlari tinishi.

Badiiy so`z fikrning ta`sir qilish kuchini oshirib beradi. Bu holatda asardagi fikr to`g`ri hissiyotlarimizga
ta`sir qilib, shoirning ruhiy holatini tushunishga, his qilishga majbur qiladi. Shuning uchun ham badiiy
asar ta'sirchan bo'ladi. Chinakam ijod na`munalari ijodkorlarning hissiyotlari ifodasidir. Adiblar doimo
nimanidir yoqlashadi yoki inkor qilishadi. Bilish kerakki, badiiy adabiyotning asosiy belgisi va uning
odamga chuqur ta'sir etishi boisi obrazli ekanidir. Badiiy obraz ijodkorning fikr, tuyg'u, hissiyot va kechinmalari
singdirilgan manzara tasviridir. Demak, adabiyotga yaratuvchining his, tuyg'u va sezimlari ham aralashgani
uchun boshqalarning ham uminsoniy hislariga, qarashlariga yaqin turadi. Biror joyda biror kishi bilan
bo'lgan biror voqea shunchaki aytib berilsa, u jo'ngina axborot bo'lishi mumkin, lekin adabiyot bo'lolmaydi.
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Ijodkor yaratgan asari orqali fikr aytish bilangina kifoyalanmay, o'z tuyg'u va hissiyotini ham aks ettiradi.
Bunga to'laroq erishish uchun tasvirni, e'tiborni tortadigan ohangga bo'ysundirishga, kishiga ta'sir qiladigan
qiziqarli shaklga solishga urinadi. Ya`ni badiiy so`zni qo`llaydi. Oddiy axborot berish yoki aytib qo'ya qolish
bilan obrazlilikka erishish mumkin emas. So'zning timsoliyligini ta'minlash uchun tilning oddiy odamlar
nazaridan yashirin imkoniyatlaridan foydalana bilish lozim.

Aytilganlardan xulosa qilish mumkinki, inson ilmiy adabiyot orqali dunyoni aql bilan tanisa, badiiy
adabiyot orqali olamni aql va ko'ngil bilan taniydi. Ammo unutmaslik kerakki, adabiyot dunyoning  suratga
tushirilgan ayni nusxasi emas. Ulug' allomalar "Ta`sirli so'z hayotning jon bulog'idir. Fikrlayotgan odam
yashashda davom etadi. Fikrlashdan to'xtagan odamning ma`naviy umri to'xtaydi, endi u faqat mavjud bo'lib
qoladi", deya bejiz aytishmagan. Buning boisi fikr insonni harakatda, jamiyatni rivojlanish holatida ushlab
turadi.  Fikrlarimizga his-tuyg`ularimizni jamlab ifodalash esa, so`zning ta`sir kuchini oshiradi, ichki
olamini boyitadi.

Adabiyotlar:
1.Adabiyot nazariyasi. 1-jild. Toshkent, 1978
2.O'zbek adabiyoti -Toshkent, "O'qituvchi" nashriyoti, 1997
3.Yashar Qosim. Yangi o'zbek lirikasida ramzlar. O'zbek tili va adabiyoti jurnali, 5/1998
4.Muhammadjon Xolbekov. XX asr modern adabiyoti manzaralari. Lotin Amerikasi "sehrli realizmi",

2018
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KICHIK JANRDAGI KATTA FALSAFA HAQIDA

Madraximova Nazira Yaqubovna
 Urganch davlat universiteti dotsenti
Telefon:+998995406742
e-mail: madrximova67@inbox.ru

Annotatsiya: Bu maqolada mutafakkir shoir Alisher Navoiyning fard janrida yaratgan asarlarida hayotning
falsafiy in'ikosi yuksak badiiy mahorat bilan bilan qalamga olinganligi haqida fikr yuritilgan.

Kalit so'zlar: kichik janr, fard, navoiyyona mahorat, gumanist ijodkor.

Mavlono Mashrab iborasi bilan aytganda, fard yozish "Ming ma'nini bir nuqta bilan muxtasar etish"
demakdir. Bu mahoratga erishmoq uchun tinimsiz izlanish, chuqur adabiy-hayotiy ilmlar talab etiladi.

Mutafakkir shoir Alisher Navoiy "Badoye'ul- bidoya" devoni debochasida bu janrdagi asarlarini "Benazir
fardlar"(1, b. 22) deb baholaydi. Bu devonda 53 ta fard mavjud bo'lib, bu fardlarda shoir xalq hayoti,
kishilarning ma'naviyatiga doir ayrim mavzular, shuningdek, ishq-muhabbat mavzusini qalamga oladi. Devondan
o'rin olgan dastlabki fard quyidagicha:

                    Ulki, haq borinda maqsud istag'ay har zotdin,
                    Mehr borinda yorug'lik ko'z tutar zarrotdin. (1, b.685)
Bu fard zamiridagi ma'no, bizningcha, shunday:
Ollohdan tilamasdan bandadan tilovchi kishilar quyosh charaqlab turganida yilt etgan shu'ladan yorug'lik,

nur kutuvchi insonlarga o'xshatilyapti. Agar dilingda haq yodi bo'lsa, e'tiqoding butun bo'lsa, nimaiki
istarsan, faqat yaratganning o'zidan so'ra. Axir quyosh yog'dusi oldida zarralar hech gap emas. Xuddi shu
mavzu ushbu fardda boshqacha ifodalanadi:

                 Tama etma ko'p o'lsa el moli,
                 Ko'rmayin haq xazinasin xoli. (1, b.685)
Navoiy ijodiga xos xalqchillik, ya'ni xalqchil dard hasrat motivlari uning yakka baytlarida ham qalamga

olinadi:
Qotil el jismidin anburlar olmay naqd emas vosil,

Ki tog'ni pora-pora qilmayin, la'l o'lmadi hosil. (1, b.686)
Tarixdan bilamizki, Navoiy yashagan davrlarda turli nizolar, taxt talashuvlar natijasida shohlar xazinasi

birda to'la bo'lsa, birda bo'shab qolgan. Bo'sh qolgan xazinaning o'rnini to'ldirish maqsadida yaqindagina turli
o'lponlar, soliq olingan xalq rizqini tortib olishga to'g'ri keladi. Bu manzara Navoiydek gumanist ijodkor
uchun hayotning eng og'ir ko'rinishlaridan biri bo'lgan. Tog'lar qazilmas ekan, tog' toshlari parchalanmas
ekan, uning qa'ridagi qimmatbaho ashyolarga yetishib bo'lmaydi. Xuddi shuning singari mushkul ahvolda
qolgan xalqning so'nggi rizqini tortib olish va shu zaylda xazinani boylikka to'ldirish inson qalbini pora-pora
qilish bilan barobar emasmi?!

Haliq o'lg'on saxiydin elga bo'ldi ikki baxshoyish,
Ham  ehsonidin oroyish, ham axloqidin osoyish. (1, b.687)
Keltirilgan fardda Navoiy xushaxloqli saxiy kishilarning ehsoni qanday ezguliklarni yuzaga chiqarishi

mumkinligi to'g'risida mulohazalar bildiradi. Ya'ni xushaxloq saxiy inson elga, elning nochor yashovchi
kishilariga saxovat ko'rsatar ekan, bu bilan u ikki narsani hadya qiladi: avvalo ehson - mol-mulkidan ulush
bersa, qolaversa, o'zining yuksak ma'naviyatidan elni yana bir bor voqif qiladi. Buni bilgan eldoshlar
"Shunday elparvar, yurtparvar saxiy kishilarimiz ham bor-ku" deb xotirjam yashaydilar.

Navoiyning qalb daftarini varaqlar ekanmiz, uning ijodidagi bu qadar xalqchil ruh sabablari haqida
fikrlamaslik mumkin emas.

Yaxshi bilamizki, Navoiy o'z zamonasining badavlat kishilaridan biri edi. Aksariyat davlatmand kishilar
singari u ham bor-yo'g'iga e'tibor bermay yashashi mumkin edi-ku? Shu narsa haqiqatki, hazrat Navoiyga
buyuk iste'dod bilan birga buyuk qalb ham berilgan, ato qilingan ediki, u xalq oh-u zoriga quloq osmasdan
yashay olmasdi. Ko'z o'nggida ochlikdan burishgan kimsa eng yaqin kishisi singari unga dildan achingan. Qish
chillasida diydiragan go'daklar uning o'z farzandlari kabi tuyulganligiga biz aslo shubha qila olmaymiz. Chunki
uning qalb daftarida buyuk daholarga xos butun go'zalliklar  o'z mujassamini topgan.

Ishq-muhabbat mavusidagi fardlarda ham navoiyona mahorat she'rxon qalbini zavqlarga to'ldiradi.
Bel-u og'zidin, dedilarkim, degil afsonaye,
Boshladim filholkim: "Bir bor edi, bir yo'q edi" (1, b.692)
       Oshiqqa "ma'shuqangning bel-u og'zini ta'rifla", desalar,u yuqoridagi kabi go'zal mubolag'a keltiradi.
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Netay elning bahorinkim, manga oshubi hijrondur,
Ko'zumga sarv o'qdur, ko'nglum ichra g'uncha paykondur. (1, b.691)

Yor hijronida o'rtangan oshiq uchun sevgi va yashash-yasharish fasli sanalmish bahor tashrifi ham
farqsizdir. Visol onlarida yorini "sarvqad, lablaring g'unchadek" deya maqtaguvchi oshiqning ko'ziga sarv
shunachaki kamon o'qi, g'uncha - tikan bo'lib ko'rinyapti. Shu ikki misrada hajr o'tida yonib kul bo'layotgan
qalb iztiroblari yorqin namoyondir.

 Devondagi 39, 44-fardlar 284 va 682-g'azallarning matla'lari bo'lib kelgan. Matnni tuzuvchi Sharofiddin
Sharipov  shunday izohlaydi: "… ular  qo'lyozmalarning fardiyot qismida ham mavjud bo'lganiligi sababli
ularni istisno tariqasida keltirdik". (1, b.690)

Navoiy butun ijodiy faoliyati davomida fard janriga murojaat qilib turgan va bu janrda ham o'z san'atkorligini
namoyish qila olgan.

Adabiyot:
1.Alisher Navoiy "Badoye ul-bidoya". Mukammal asarlar to'plami. 20 jildlik.   1-jild. T., "FAN".1987.
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ONA TILI DARSLARINI INNOVATSION YONDASHUV ASOSIDA
TASHKIL ETISH.

 Mahmudova O`lmasxon Nabijonovna
Namangan viloyati Norin tumani 11-sonli umumiy
O`rta ta`lim maktabi oliy toifali ona tili va adabiyot fani
o`qituvchisi .Telefon:+998996335279.

Annotatsiya.Maqolada   darslarni  innovatsion yondashuv  asosida  tashkil  etish,  noan'anaviy usullardan
foydalanish  haqida  so'z  yuritiladi. Mavzu o'quvchilar  bilimidagi  bo'shliqlarni aniqlash  asosida 6-
sinflarda  fe'l  so'z  turkumini mustahkamlash  mavzusi  misolida  yoritilgan.

 Kalit so`zlar:fe`l,zamon,nisbat shakllari,noannaviy usullar.

 Ona  tili  muqaddas  milliy  qadriyat  sifatida millat  ma'naviy  qiyofasining  ko'zgusidir.U  to'g'ridan-
to'g'ri  xalqning  o'zini  ifoda  etadi.Tilsiz  millat,  millatsiz  til  bo'lmaydi.

      Bugungi  kunda  noan'anaviy  dars,  innovatsion  usullar  degan  iboralar  tez- tez  qollanib
turadi.Innovatsion  usullarda  o'tilgan  darslar  shunday  darslarki, unda  o'qituvchi  oquvchining  mavjud
imkoniyatlaridan  ustalik  bilan  foydalanib  ,uning  aqliy  qobiliyatini  ishga  solib  rivojlanishini ta'minlaydi.

    Ma'lumki,ona  tili  darslarida  o'qituvchi  o'quvchilarning iqtidorini  aniqlab,unga  to'g'ri  yo'llanma
berishi,undagi  ijodkorlik  xususiyatlaridan innovatsion  ta'lim  imkoniyatlaridan unumli  foydalana  olishga
o'rgatishi  ta'lim  samaradorligini  oshirishga  xizmat  qiladi.Ona  tili  ta'limining asosiy  maqsadi o'quvchilarda
mustaqil  fikrlash,  o'z  fikrini  har  qanday  sharoitda  xoh  og'zaki,  xoh  yozma  shakllarda to'g'ri  ifodalash
ko'nikmalarini  shakllantirishdan  iborat.

Buning  uchun  esa  noan'anaviy  innovatsion  yondashuv  talab  qilinadi.Ona  tili  darslarida  ko'zlangan
maqsadga  yetish  uchun innovatsion usullarni  joriy  etish  o'quvchilar  bilimini  oshirishda muhim  ahamiyat
kasb  etadi.

Bugungi  kunda  oquvchilar  o'rtasida tartibi o'zgartirilgan gaplarni  tahlil  qilishda  bir  qator  chalkashliklarga
duch  kelish,fe'lning  vazifa shakllari,harakat  va  holat  fe'llari,ko'makchi  fe'lli  so'z qo'shilmasi  va  qo'shma
fe'lni  ajratish,  tovushlarning  ma'no  farqlash  xususiyatlari,  tovush  tushishi  va  tovush  alma-shishi
hodisalari,shuningdek,  egalik  shakllari  bilan  fe'lning  shaxs-son  shakllariga  doir  qo'shimchalarni  farqlay
olmaslik ,fe'l  nisbatlarini  ajratishdagi  xatoliklarga  yo'l  qo'yish  kabi  muammolarning  yechimi  ham
innovatsion  usullardan  foydalanishni  talab  qiladi.Innovatsion  usullarga  tayangan  holda  o'qituvchi  o'z
ijodkorligini  muayyan  nazariy  bilimni  o'quvchi  ongiga  yaxshiroq  singdirishga  qaratishi  lozim.

      Innovatsion usullarni  tanlash dars  va  mashg'ulotlarda  qaysi  darajadagi  bilim  va  ko'nikmalarni
o'zlashtirishni   nazarda  tutilganiga  bog'liqdir.Zamonaviy  ta'limni  tashkil  etishga  qo'yiladigan  talablardan
biri  ortiqcha  ruhiy  va  jismoniy  kuch  sarf  etmay  ,qisqa  vaqt  ichida  yuksak  natijalarga  erishishdir. Masalan,
6-sinfda  "Fe'l  so'z  turkumi  yuzasidan  mustahkamlash " darsida  ham  ana  shunday  usullardan  foydalanish
yaxshi  samara  beradi.Sinf  o'quvchilari  uch   guruhga  ajratilib  "Koptok"  o'yinini  tashkil  etish
mumkin.Bunda  o'quvchilar  doira  shaklida  turib  o'z  ismini  va  ismining  bosh  harfi  bilan  boshlanuvchi
o'tgan  zamon  fe'lini  aytib  koptokni  keyingi  o'quvchiga  uzatishi  kerak boladi.  Keyingi  ikki  guruh  ham
hozirgi  va kelasi  zamon  fe'llariga  xuddi  shunday  so'zlar  aytishi  kerak  bo'ladi.O'yin qoidasiga  ko'ra  har
bir  ishtirokchi  o'zidan  oldin  turgan  uch  ishtirokchi  aytgan  sozlarni  qo'shib  aytishi  kerak  bo'ladi.
Masalan:Yusuf-   yugurdi,Salima-so'zladi,Komila-ketdi.

    Guruhlar  o'rtasidagi  musobaqani  "Rolli  o'yin"  tashkil  qilish  orqali  davom  ettirish  mumkin.Bunda
guruh  oquvchilaridan  ko'proq  ijodkorlik  talab  qilinadi.

Har  bir  guruh  o'quvchisi  rolini  bajarib  o'z  guruhiga  qaytadi.
1- o'quvchi:Fe'lman  men,ish-harakatni
                        Bildiraman  har  zamon.
                         Nisbat,  mayl  va  shaxs- son
                         Yo'ldoshdir  menga  har  on.
                         Bo'lishli  va  bo'lishsizlik,
                          "-ni" ni  olgan  so'z  bilan
                            Bog'lanib  ham  o'taman.
                            Shuni  bilsang  sen  agar,
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                             Men  hammadan  kattaman.
2- o'quvchi:  Men  zamonman ,zamonman,
                         Men  siz  bilan  omonman.
                          -di, -gan  edi  qoshimcham,
                           O'tgandir  mening  otim.
                           -yapti, -yotir  ,-moqdada
                           Hozirman  ishga  bardam.
                           -moqchi,-ajak, -ar  ni  ham
                           Olarman  kelgusi  dam.
3-o'quvch:          Nisbatdir  mening  otim
                            Fe'ldir  mening  asl  zotim.
                            Aniq,  o'zlik, majhulda
                            Birgalik  ham  orttirma.
Yana  "Maqolni  davom  ettiring "usulidan  ham  foydalanish  mumkin.Har  bir  guruhga uchtadan  maqola

aytiladi .Masalan:Boshinga  qilich  kelsa  ham  to'g'ri
 …..(gapir)."To'gri   o'zadi,egri….(to'zadi)"."Dost  kulfatda ….(sinaladi)"."Odob  bozorda  …(sotilmas)."Jo'jani

kuzda  …(sanaladi)"."Aybsiz  dost  qidirgan  dostsiz  …(  qolar  )"."Mehnat  baxt  …( keltirar)".
"Zinama-zina"  usuli  orqali  guruh  sardorlarining  bilimlarini  sinash  mumkin.Har  bir  guruh  sardori

sinf  orqasiga  borib turadi. O'qituvchi  tomonidan  ularga  savollar  beriladi.  Birinchi  va  to'g'ri  javob  bergan
o'quvchi

Bir  qadam  oldinga  yuradi.
   Masalan:     1.Ish-  harakat  va  holatni  bildiruvchi  mustaqil  so'z?
                                                                                             (fe'l)
                       2.Yuvildi  fe'li  qaysi  nisbatda?
                                                                 (majhul  nisbatda)
                       3.Sening, noning,  quvoning-
                          Shu  so'zlar  orasidan
                          Bizlarga  fe'lni  toping.
                                                             (quvoning)
 Xulosa  qilib  aytganda,innovatsion  usullar  asosida  tashkil  etilgan  darslar kelajak  vorislari-o'g'il-

qizlarimizni  chuqur  bilim va  salohiyat sohiblari sifatida  ulg'ayishlari  uchun muhim  omil  bo'lib  xizmat
qiladi.

    Foydalanilgan adabiyotlar ro`yxati:
1.Ona tili: Umumiy o`rta ta`im maktablarining 6-sinfi uchun/N.Mahmudov,A.Sobirov,D.Nabiyeva.-

Tasvir" nashriyot uyi Toshkent 2017
2.Shoabdurahmonov SH,Asqarova M,Hojiyev A ,Rasulov I
Hozirgi o`zbek adabiy tili I qism .- Toshkent : O`qituvchi ,1980
3.www.til va adabiyot.uz
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QO'QON ADABIY MUHITIDA XON IJODINING TUTGAN O'RNI

Mamadiyeva Yulduz
Termiz davlat universiteti talabasi
Tel: 99. 679-66-54

Annotatsiya. Ushbu maqolada Xon adabiy taxallusi bilan ijod qilgan Qo'qon xoni Muhammad Alixon
adabiy faoliyati haqida mulohazalar yuritilgan. Qo'qon adabiy muhiti va bu muhitda Muhammad Alixon -
Xonning tutgan o'rni bo'yicha mavjud adabiyotlar hamda mumtoz adabiyotdagi tazkiralar asosida Xon adabiy
faoliyatining yoritilishi tahlilga tortilgan.

Kalit so'zlar: adabiy muhit, tazkira, taxallus, Fuzuliy, Xon

O'zbek mumtoz adabiyoti tarixiga nazar tashlar ekanmiz ko'pgina davlat boshliqlari ayni paytda o'z
davrining yetuk ijodkorlari ham bo'lishgan. Bunday ijodkorlar sirasiga Zahiriddin Muhammad Bobur, Abulg'ozi
Bahodirxon, Ubaydullaxon II, Umarxon kabilarni kiritishimiz mumkin.

XVIII asr boshlarida Buxoro xonligida boshlangan siyosiy parokandalik natijasida Qo'qon mustaqil xonlik
sifatida ajralib chiqadi. Qisqa fursatlarda o'z xududini kengaytirib yirik davlatga aylandi. XVIII asrning birinchi
yarmida Qo'qon adabiy muhiti shakllana boshlagan. Qo'qon xonligining eng taraqqiy etgan davri Amir
Umarxon davridan boshlangan. Ma'rifatli hamda nozikta'b ijodkor bo'lgan Amiriy o'z saroyida katta ijod
ahlini bir joyga joylay olgan. Uning umr yo'ldoshi Mohlaroyim Nodira hamda Jahon Otin Uvaysiy o'z
davrining eng zabardast ijodkorlaridan bo'lgan. Miyon Buzrukning 1930-yilda Tohkentda chop etilgan "O'zbek
adabiyoti tarixiga umumiy qarash" kitobida bu davr Qo'qon adabiy muhitini "Oltin beshik davri adabiyoti"
deb ataydi . Ana shu davr adabiyotida Xon adabiy taxallusida ijod qilgan Muhammad Alixon ham munosib
o'rinni egallaydi.

1822-yil Umarxonning fojiali vafotidan so'ng o'g'li  Ma'dalixon Qo'qon xonligini boshqaradi. U 14
yoshda taxtga o'tiradi.  O'z hukmronligi davrida madrasa, masjid, karvonsaroylar qurdiradi. Ilm ahliga rahnamolik
qiladi. Uning adabiy faoliyatiga haqida "Tazkirai Qayumiy" da to'xtalib o'tiladi: " Bu shoir Shohruhiylar
sulolasidan bo'lib, Xo'qand shahrida tug'ilmishdur. 1842-yilda o'ldiriladi" .

Muhammad Alixon ijodi o'zbek adabiyotida alohida mononografik jihatdan kam o'rganilgan. Uning
she'rlari mavzui jihatdan ishq talqiniga bag'ishlanadi. Uning she'riyatda Fuzuliy an'analari davomchisi deb
atasak adashmagan bo'lamiz. Uning  Fuzuliyga ergashib yozishini  P. Qayumov ta'kidlar ekan, o'z tazkirasida
bir g'azalni keltirib o'tadi:

Matla: Yuzi qaddingga ermas bu chamanning savr ra'nosi
Suv hayvon chashmasiga bo'lsa bil Isoning anfosi�

Maqta: Manga kim har zamon yuz qatla javringni ravo ko'rma
Surayyodan oshar Xoningni ohi charh paymosi.

Bu misralardan ham anglashimiz mumkinki, ohangda, vaznda Fuzuliyga ergashish Xon ijodida
kuchli bo'lgan. Xon mumtoz adabiyotimizning muxammas janrida ham Fuzuliyga ergashib, o'xshatma tarzida
muxammas yozgan:

Inju dishi jon qulzumi ichra guharimdur
Ikki labi dil mahzanida la'llarimdur
Bul juzvaya mahrum alardin nazarimdur
Namlu edajak domanimni chashmi tarimdur
Pur la'l edan chashmai xuni jigarimdur.
Ushbu muxammas tili va uslubi jihatidan ham Fuzuliyga ijodiga o'xshatma ekanli sezilib turibdi.

Umuman olganda, Qo'qon adabiy muhitida Fuzuliyga izdoshlik kuchli bo'lgan, nihoyatda ko'p ijodkorlar
uning g'azaliga o'xshatma yozgan. 1836-1837 yillarda Muhammadalixon buyrug'iga binoan xattot Dabir tomonidan
Fuzuliy devoni ko'chiriladi.

Muhammad Alixon haqida Uvaysiyning "Voqeoti Muhammad Alixon" nomli she'riy manzumasini
yozadi. Unda Muhammad Alixonning tug'ilishi hamda taxtga o'tirishi, Qashqarga yurishi voqealari tasvirlanadi.

Xulosa sifatida shuni aytish mumkinki, Muhammad Alixon ikki shoir insonning taxt davomchisi
bo'lishi bilan poetik badiiy hjihatdan ko'plab ijod namunalari bilan boyitgan ijodkordir. Uning asarlarini
taqiq etish, ijod namunalari badiiyatini o'rganish adabiyot tarixi uchun ham muhim ishlardan biri bo'ladi,
desak bizningcha adashmagan bo'lamiz.

Foydalanilgan adabiyotlar:
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1. Qayumov Po'latjon. Tazkirai Qayumiy. - Toshkent: O'zRFA Qo'lyozmalar institute tahririy nashriyot
bo'limi, IV jildlik. I, II, III, IV jild. 1998, - 750 b.

2. Abdullayev V. O'zbek adabiyoti tarixi. II kitob. - Toshkent: O'qituvchi, 1964. - 348 b.
3. Adizova I. O'zbek mumtoz adabiyoti tarixi (XV- XIX  asr birinchi yarmi). O'quv qo'llanma. II nashr.

- Toshkent: Fan, 2009. - 248 b.
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ÕÀË£ ÊÈÒÎÁËÀÐÈÍÈÍÃ ÒÈËÈ ¥À£ÈÄÀ

Êàìîëäèí Ìàðàñóëîâ Êîìèëæîíîâè÷,
Ôàð²îíà âèëîÿòè 1- ÈÄÓÌÈ, îëèé òîèôàëè ́ ³èòóâ÷è,
Òåëåôîí: +998(91) 124 52 10
Kamoldin01987@gmail.com

Àííîòàöèÿ. Õàë³ òàðèõèíè òàä³è³ ýòìàé òóðèá, òèë ìàòåðèàëëàðèíè ́ ðãàíèøãà êèðèøèá á´ëìàñëèãè
ìàúëóì. ¤çáåê òèëøóíîñëèãèäà õàë³ êèòîáëàðè òèëè, ëåêñèê-ñåìàíòèê õóñóñèÿòëàðèãà åòàðëè ýúòèáîð
³àðàòèëìàãàí á´ëèá, øó æèµàòäàí óøáó ìàòåðèàë àµàìèÿòëèäèð. £îëàâåðñà, ìóìòîç àäàáè¸ò
íàìóíàëàðèíè îñîí ´çëàøòèðèøäà µàìäà òóøóíèá îëèøäà óøáó èø äîëçàðá àµàìèÿò êàñá ýòàäè.
Ìà³îëàäà õàë³ êèòîáëàðè ñèðàñèãà êèðãàí "£èññàè Ìàøðàá" òèëè èìêîí ³àäàð òàµëèë ³èëèíäè âà
µîçèðãè ́ çáåê àäàáèé òèëè áèëàí ³è¸ñëàíäè.

Êàëèò ñ´çëàð. Õàë³ êèòîáëàðè, "£èññàè Ìàøðàá", ³è¸ñèé ìåòîä, áàäèèé àñàð òèëè, õàë³ êèòîáëàðè
òèëè, µîçèðãè ́ çáåê àäàáèé òèëè, ́ ç âà ́ çëàøãàí ³àòëàìãà îèä ëåêñåìàëàð.

Áó äàâð òèëè µà³èäà ôèêð þðèòèøäàí îëäèí øóíè òàúêèäëàø æîèçêè,  XVI àñð îõèðè XIX àñð
áîøëàðèäà ¤ðòà Îñè¸ ñè¸ñèé µà¸òè ïàðîêàíäàëèêêà þç òóòãàí ýäè. Óøáó µîëàò, òàáèèéêè, ìàúíàâèé,
ìàäàíèé µà¸òãà µàì òàúñèð ýòèá, êó÷ëè òóøêóíëèê µîëàòèíè þçàãà êåëòèðäè.

Áàð÷àìèçãà ìàúëóìêè, ñèðòäàí ³àðàãàíäà õàë³ äîñòîíëàðèíè ýñëàòóâ÷è õàë³ êèòîáëàðè
õàë³èìèçíèíã áåòàêðîð ̧ äãîðëèãè ñàíàëàäè. Áóíäàé êèòîáëàð ñèðàñèãà ³óéèäàãèëàðíè êèðèòèø
ìóìêèí: "¥àçðàò Àëè µà³èäà ³èññàëàð", "Àáó Ìóñëèì æàíãíîìàñè", "Èáðîµèì Àäµàì ³èññàñè",
"£èññàè Ìàøðàá" êàáèëàð. ¥îçèð áèðãèíà   "£èññàè Ìàøðàá" àñàðèíèíã òèëè âà óñëóáèé õóñóñèÿòëàðèãà
èìêîí ³àäàð ò´õòàëìî³÷èìèç.

Àñàðäà µóðìàò ìàúíîñèäà áèðëèê ́ ðíèäà ê´ïëèê (àñîñàí ó÷èí÷è øàõñäà) ³´ëëàíãàí: "Àë³èññà,
ñ´ðàäèëàðêè: "¤²ëóíãíè îòè íèìà?" - äåá. Àéäèëàð: "Ðàµèìáîáî äåâîíàäóðêè, ́ í áåø ̧ øãà áîðóáäóð...
" ¤øà äàâð (´ðòà àñðëàð) òèëè àíè³ àêñ ýòèá òóðàäè. Ìàñàëàí, "è" óíëèñè ´ðíèäà "ó" óíëèñèíè
³´ëëàø, óìóìàí, "ó" òîâóøèíè èøëàòèøãà èíòèëèø êó÷ëè: "Ýé õîòóí, áó ́ ²ëóíãíè äåâîíàå áàðµà³
äåðñàí, ëåêèí áó øàµàðäà þðãóäåê á´ëìàäèì... "

Àñàðäà ôîðñèé èçîôàëàð ê´ïëàá ³´ëëàíãàí. Áèðãèíà àñàð íîìèíèíã ́ çè µàì ôîðñèé èçîôàíèíã
¸ð³èí ìèñîëèäèð:  "£èññàè Ìàøðàá". Áó ôîðñèé èçîôàëàð ́ øà äàâð õàë³ òèëèäà æóäà ê´ï ³´ëëàíãàí.
Óìóìàí îëãàíäà µàì àñàð õàë³ òèëèãà, æîíëè ñ´çëàøóâ òèëèãà æóäà ÿ³èíëèãè áèëàí õàðàêòåðëàíàäè.

"£èññàè Ìàøðàá"ãà õîñ ÿíà ³àòîð æèµàòëàðíè êåëòèðèá ́ òèøèìèç ìóìêèí:
*Ôîðñèé, àðàáèé èçîôàëàð ê´ïëàá ³´ëëàíãàí.
*Áóòóí àñàð áîøäàí î¸³ áà¸í÷èëèê àñîñèãà ³óðèëãàí.
*Àñàðäà ìîíîëîãëàð âà äèàëîãëàðäàí ê´ï ôîéäàëàíèëãàí.
*×è³èø êåëèøèãè "äèí" òàðçèäà ³´ëëàíãàí:
Àëèôíè äèëãà æî ³èëìî³íè áèñìèëëîäèí ́ ðãàíäèì,
Øàµèä ³îíèíè ò´êìàêíè êàëîìóëëîäèí ́ ðãàíäèì .
*Ê´ðñàòèø îëìîøëàðèíèíã ³´ëëàíèøèäà ýñêè ́ çáåê àäàáèé òèëèíèíã áåëãèëàðè ÿ³³îë íàìî¸í

á´ëàäè:
¤øàë êóí µàøò äàðè æàííàòíè áèð áó²äîéãà ñîòìî³íè,
Òàðè³è áàíäàëèêíè Îäàìè ¥àââîäèí ́ ðãàíäèì .
¨êè:
Ìóµàááàò ìóáòàëî µóêìèäà óë íóðè èëîµèäèí,
Ê´íãóë  àððàñèíè çèêðèíè Çàêàðè¸äèí ́ ðãàíäèì .
*Êåñèìëèê  øàêëè "äèð" ê´ðñàòêè÷è "äóð" øàêëèäà áåðèëàäè:
Ñàáî ìàµøàð êóíèäà îñè-æîôèëàðãà µîìèäóð,
¥à³è³àò ñèððèíè ðóµè ðàñóëëóëîµäèí ́ ðãàíäèì .
¨êè:
Àáóáàêðó Óìàð, Óñìîí èéìîíèì ãóâîµèäóð,
Àçàëíè µèììàòèíè ¥àéäàðè àúëîäèí ́ ðãàíäèì .
*Ýãàëèê  àôôèêñè "óì" òàðçèäà ³´ëëàíèøèíè ê´ðèø ìóìêèí:
"Òà³ñèð Îõóíóì, Ìàøðàá ÿë²îí àéòàäóð "
*Çàìîí, øàõñ-ñîí àôôèêñëàðè ³´ëëàíèëèøèäà µàì ñèíãîðìîíèçì µîäèñàñèíè ê´ðèø ìóìêèí:
Êèéèáîí ñàëòàíàò ôà³ðèí òàíèì²à ìîñèâî á´ëäóì,
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Ôà³èðëèêíè Ìóµàììàä èáíè Àáäóëëîäèí ́ ðãàíäèì .
*Êåëàñè çàìîí àôôèêñè "àð" øàêëè "óð" òàðçèäà ³´ëëàíèëàäè:
¥àìà àéòóðêè, Ìàøðàá ìóí÷à èëìíè êèìäèí ́ ðãàíäèíã,
Õóäî ëóòô àéëàäè, ìàí áàð÷àíè Ìàâëîäèí ́ ðãàíäèì .
*Ýñêè ́ çáåê òèëèäàãè ñîíîðëàðíèíã áèð-áèðèíè òàëàá ³èëèøè µîëàòè ó÷ðàéäè:
¥àìà àéòóðêè, Ìàøðàá ìóí÷à èëìíè êèìäèí ́ ðãàíäèíã,
Õóäî ëóòô àéëàäè, ìàí áàð÷àíè Ìàâëîäèí ́ ðãàíäèì.
"£èññàè Ìàøðàá"íèíã íàñðèé ³èñìèäà óíäîâ ñ´çëàðäàí ê´ïëàá ôîéäàëàíèø µîëàòëàðè ó÷ðàéäè:
"Ýé àíî, Õóäîäèí ³´ð³ìàé âà ìàõëó³äèí ó¸ëìàé êèøèíè µà³èíè åäèíã... "
*Æ´íàëèø êåëèøèãè ³´øèì÷àñè "²à" øàêëèäà ó÷ðàéäè: Àë³èññà, øîµ Ìàøðàá Ëàíãàð ìîçîðèäèí

÷è³èá, ́ ç µàñáè µîëëàðè²à áó ²àçàëíè ́ ³óäèëàð
*Áóéðó³-èñòàê ìàéëè  "ãèí" ³´øèì÷àñè  "ãèë" òàðçèäà ³´ëëàíãàí:
É´³ ýñà óøáó èòèíãíè áåðãèë...
*"ãàí" ñèôàòäîøè "ãîí" òàðçèäà ³´ëëàíãàí:
Øóë âàæµäèí àéòãîí áàéòëàðè îøè³îíàäóð
*Ðàâèøäîøíèíã "èá"øàêëè "óá" àôôèêñè òàðçèäà êåëòèðèëàäè:
"Óë åðäà áèð áà³³îë óçóì ñîòèá òóðóá ýðäè "
Õàë³ êèòîáëàðè ̧ çèëãàí àäàáèé òèë, àñîñàí ìàµàëëèé øåâàëàðãà òàÿíãàí µîëäà ðèâîæëàíäè.
Õàë³ êèòîáëàðèãà õîñ óñëóáëàðäàí ÿíà áèðè "µèêîÿ è÷èäà µèêîÿ" óñëóáèíè ³´ëëàøäèð.
XVII-XIX àñð èæîäêîðëàðèíèíã àñàðëàðè òèëèäà Íàâîèé äàâðè àíúàíàëàðè áèëàí áèðãà, ²àðáèé

àäàáèé òèë øàêëëàðè µàì ó÷ðàéäè. Áó µîäèñà Ôóçóëèé ïîåçèÿñè òèëèíèíã òàúñèðè íàòèæàñèäà
ïàéäî á´ëäè.

"£èññàè Ìàøðàá"äà ôîðñ-òîæèê µàìäà àðàá òèëëàðèíèíã òàúñèðè ÿ³³îë ñåçèëèá òóðàäè. Áóíè
ôîðñèé èçîôàëàðíèíã ê´ïëàá ³´ëëàíãàíèäàí µàì áèëèø ìóìêèí. Óøáó àñàðäà õàë³ æîíëè òèëèíèíã
óíñóðëàðè  ôàîë ³´ëëàíãàí.

"£èññàè Ìàøðàá"äàãè ñ´çëàðíèíã òèëëàð á´éè÷à íèñáàòè
 1. Àëµàìäó- àðàá÷à
2. Ëèëëàµè -àðàá÷à
3. Ðàááèë -àðàá÷à
4. Îëàìèí- àðàá÷à
5. Âàë - àðàá÷à
6. Î³èáàò - àðàá÷à
7. Ëèë -àðàá÷à
8. Ìóòòà³èí-àðàá÷à
9. Âàññàëîò- àðàá÷à
10. Âàññàëîì - àðàá÷à
11. Àëî -àðàá÷à
12. Ðàñóëè- àðàá÷à
13. Ìóµàììàäèí -àðàá÷à
14. Âà -àðàá÷à
15. Îëèµè -àðàá÷à
16. Àøîáèµè-àðàá÷à
17. Àæìàèí -àðàá÷à
18. Íî³èëîíè -àðàá÷à
19. Àõáîð -àðàá÷à
20. Àíäî² -ôîðñ-òîæèê
21. Íà³ë -àðàá÷à
22. £èë - òóðêèé
23. Øîµ - ôîðñ-òîæèê
24. Ìàøðàá- àðàá÷à
25. Âà³ò - àðàá÷à
26. Àíî (îíà)- òóðêèé
27. Òàâàëëóä - àðàá÷à
28. Òîï - òóðêèé
29. Âóæóä - àðàá÷à
30. Êåë - òóðêèé
31. Âàëèé  - àðàá÷à

32. Ìîäàðçîä - ôîðñ-òîæèê
33. Ýðäè (ýäè) - òóðêèé
34. Àììî - àðàá÷à
35. Íàìàíãàí - ôîðñ-òîæèê
36. Øàµðè - ôîðñ-òîæèê
37. Õóäî - ôîðñ-òîæèê
38. Òàáîðàê - àðàá÷à
39. Âà -  àðàá÷à
40. Òàîëî - àðàá÷à
41. Àçàë - àðàá÷à
42. Êóí - òóðêèé
43. Ðóµ - àðàá÷à
44. Îøè³ - àðàá÷à
45. ßðàò - òóðêèé
46. Øóë (øó) - òóðêèé
47. Âàæµ - àðàá÷à
48. Àéò - òóðêèé
49. Áàéò - àðàá÷à
50. Îøè³ - àðàá÷à
51. Àë³èññà - àðàá÷à
52. Øîµ - àðàá÷à
53. Ìàøðàá - àðàá÷à
54. Àíî (îíà) - òóðêèé
55. £îðèí - òóðêèé
56. Åòòè - òóðêèé
57. Îé - òóðêèé
58. ¥îìèëà - àðàá÷à
59. Ýðäè (ýäè) - òóðêèé
60. ¥àíóç - ôîðñ-òîæèê
61. Åð - òóðêèé
62. Þç - òóðêèé
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Ôîéäàëàíèëãàí àäàáè¸òëàð ð´éõàòè:
1. "£èññàè Ìàøðàá". Òîøêåíò, "¨çóâ÷è" íàøðè¸òè, 1992 é.
2. "Àáó Ìóñëèì æàíãíîìàñè". Òîøêåíò, "¨çóâ÷è" íàøðè¸òè, 1993 é.
3. Ìàøðàá Áîáîðàµèì. "Ìåµðèáîíèì, ³àéäàñàí?" Òîøêåíò, ¢àôóð ¢óëîì íîìèäàãè
Àäàáè¸ò âà ñàíúàò íàøðè¸òè, 1990 é.
4. ¤çáåê òèëèíèíã èçîµëè ëó²àòè. 5 æèëäëè. Òîøêåíò, "¤çáåêèñòîí ìèëëèé ýíöèêëîïåäèÿñè"

Äàâëàò èëìèé íàøðè¸òè, 2006 é.
5. Íàâîèé àñàðëàðè ëó²àòè. - Ò.: ¢àôóð ¢óëîì íîìèäàãè "Àäàáè¸ò âà ñàíúàò" íàøðè¸òè, 1972.

63. Êåë - òóðêèé
64. É´³ - òóðêèé
65. Ýðäè (ýäè) - òóðêèé
66. Áèð - òóðêèé
67. Êóí - òóðêèé
68. Àíî (îíà) - òóðêèé
69. Èêêè - òóðêèé
70. Èï - òóðêèé
71. Îëìî³ - òóðêèé
72. Íàôà³à - àðàá÷à
73. Ó÷óí - òóðêèé
74. Áîçîð - ôîðñ-òîæèê
75. Áîðìî³ -  òóðêèé
76. Ê´ðìî³ - òóðêèé
77. Èêêè - òóðêèé
78. Äîíà - ôîðñ-òîæèê
79. Óçóì - òóðêèé
80. Òóøìî³ - òóðêèé
81. Àíè (óíè) - òóðêèé ê.îëì.
82. Ýð - òóðêèé
83. Îëìî³ - òóðêèé
84. Î²èç - òóðêèé
85. Ñîëìî³ - òóðêèé
86. Óë (ó) -  òóðêèé ê.îëì.
87. Åð - òóðêèé
88. Áèð - òóðêèé
89. Áà³³îë - àðàá÷à
90. Óçóì - òóðêèé
91. Ñîòìî³ - òóðêèé

92. Òóðìî³ - òóðêèé
93. Ýðäè (ýäè) - òóðêèé
94. Ìàøðàá - àðàá÷à
95. Àíî (îíà)- òóðêèé
96. ¥àíóç - ôîðñ-òîæèê
97. Èêêè - òóðêèé
98. £àäàì - àðàá÷à
99. £´éìî³ - òóðêèé
100. É´³ - òóðêèé
101. £îðèí - òóðêèé
102. Îâîç - ôîðñ-òîæèê
103. Êåëìî³ - òóðêèé
104. Ýé - òóðêèé óíä.
105. Àíî (îíà)- òóðêèé
106. Õóäî - ôîðñ-òîæèê
107. £´ð³ìî³ - òóðêèé
108. Ìàõëó³  - àðàá÷à
109. Ó¸ëìàé (óÿëìî³) - òóðêèé
110. Êèøè - òóðêèé
111. ¥à³ -  àðàá÷à
112. Íèìà - òóðêèé
113. Äåá - òóðêèé
114. Åìî³ - òóðêèé
115. Àãàð - ôîðñ-òîæèê
116. Óçóì - òóðêèé
117. Ýãà - òóðêèé
118. Ðîçè - àðàá÷à
119. £èëìî³ - òóðêèé
120. £îðèí - òóðêèé
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HAKIM NAZIR HIKOYALARIDA FARZAND TARBIYASIGA DOIR
MASALALAR TALQINI

Masharipova Paroxat Atabayevna
Xalq ta'limi a'lochisi
Xorazm viloyati Urganch shahar 6-son umumta'lim maktabining
Ona tili va adabiyot  fani o'qituvchisi
Telefon: +998(91) 436 77 28

 Annotatsiya: Ushbu maqolada bugungi kunning dolzarb vazifasi -yosh avlodning tarbiyasi masalasiga
doir fikrlar badiiy so'z ustasi Hakim Nazir nasriga murojaat qilish orqali ko'rsatib beriladi.

Kalit so'zlar: ocherk, kechinma, reallik, mushohada, mufarrahlik, abgorlik, faromush, tarbiya ildizi.

O'zbekiston xalq yozuvchisi, iste'dodli adib, atoqli ijodkor Hakim Nazir o'tkir qalam ustasi. U o'nlab
hikoyalar, qissalar, pyesalar, ocherklar muallifidir.

Yozuvchi  badiiy asarlarida-ular xoh  hikoya, xoh bolalar uchun qissalar bo'lsin, barcha-barchasida
insonlardagi  ma'naviy-axloqiy  fazilatlarni   ardoqlashga, ulug'lashga intilgan.

Hakim Nazir hikoyalarida turli xarakterdagi  insonlarning taqdiri, kechinmalari, o'y-fikrlari, voqea-
hodisalar o'ziga xos sa'natkorona tarzda hayotiy tasvirlangan.

Ayniqsa, adibning hayot- mamot masalasi bo'lmish farzand tarbiyasi ildizining tub asoslari zaminiga
qurilgan sababiyatlarni tahlilga tortgan, realikka qorishgan, g'oyatda ta'sirli hikoyalari kitobxonni chuqur
mushohada ummoniga g'arq qilishi tabiiy.  Negaki, hamma zamonlarda ham odam bolasi o'zidan faqat yetuk
zurriyodni voyaga yetkazishni, komil farzand oyoqqa qo'yishni maqsad qilib kelgan. Muhtaram yurtboshimiz
Shavkat Mirziyoyev Miromonovich ham bejizga:

"Mustaqillikning dastlabki yillaridan  boshlab yurtimizda yoshlar haqida e'tibor va g'amxo'rlik ko'rsatishga
davlat siyosatining eng asosiy va ustuvor yo'nalishlaridan biri sifatida qarab kelinmoqda. Chunki yoshlar-
bizning kelajagimiz",- deya  ta'kidlab o'tmagan edilar.

Barchamizga kun yangligi  ravshanki, kelajak avlodimizning kelgusida tafakkur dunyosi boyishida, chuqur
mulohazalar dengizida erkin suza olishida, har qanday qiyinchilikni sabr-toqat ila yenga olishida adabiyot
fanining o'rni havodan ham kerakli, suvdan ham zarur.

Adabiyot atalmish bu mard-u maydon shu davrga dovur bizga qanchadan qancha surati-yu siyrati ilal
abadlikka daxldor, nodir meroslari bashariyatga mengzanggulik siymolarni yetkazib bergan va hanuz bu
karvonning manzili g'ubordan holi, hanuz bu manzil yo'lin yo'qotmay shuurimizga mufarrahlik baxsh etib
kelmoqda.

Jumladan, 1-Prezidentimiz Islom Abdug'aniyevich Karimov quyidagilarni qayd etganlar: "Insonni,
uning ma'naviy olamini kashf etadigan yana bir qudratli vosita borki, u ham bo'lsa, so'z san'ati, badiiy
adabiyotdir. Adabiyotning insonshunoslik deb, shoir va yozuvchilarning esa inson ruhining muhandislari,
deb ta'riflanishi bejiz emas, albatta".

         Ana shunday "ruhiyat muhandislari"dan  biri adabiyot maydonida o'z o'rnini topa olgan hassos
ijodkorimiz Hakim Nazirdir. Biz adibning ayrim hikoyalaridagi tarbiya tartibidagi   ba'zi qarama-qarshiliklarni
talqin tarozisiga qo'ymoqni niyat qildikki, zora bu ishimiz kelgusi avlod qalbiga oz bo'lsa-da  nurafsonlik baxsh
etsa…

Hakim  Nazirning "Ayb kimda" hikoyasi maktab direktori huzuriga militsiya xodimining tashrif buyurishi
bilan boshlanadi.  Maktab direktori Hamida Ubaydullayevaning militsiya uzatgan konvertni olgandagi ahvoli,
ixcham yelkasining uchishi, ko'z qorachiqlari kengayishi, peshonasining tirishishi uning hech bir narsaga
loqayd qaramasligini isbot etsa, konvertning o'qigandan keyingi vujudini egallagan g'ashlik bolalarga dars
o'tish jarayonida ham tarqamagani bu jonkuyar xodimning maktabdagi har bir o'quvchi uchun astoydil
qayg'urishi, ularning har birini o'z farzandidek sevishini isbot etadi. Hikoyani o'qiyotgan  kitobxonda  to'qqizinchi
sinf o'quvchisi Turg'unning bezoriligi maktab direktoriniki shu qadar qo'rquv-u hayajonga soldi, ota-onasi
qay ahvolga tusharkin, degan ichki qiziqish paydo bo'ladi.

Maktab direktori darsdan chiqiboq sinf rahbarini chaqirishga qaror qilib,  sinf rahbari Asror Yunusovich
bilan batafsil gaplashib oladi.  Direktorning bor pedagoglik mahorati, ishiga sidqidildan yondashishi, ko'pni
ko'rganligi Asror Yunusovga aytgan quyidagi jumlalarida o'z isbotini topadi:" -Sizga o'rgatguligi bormi, tajribali
pedagogsiz. Darrov  og'riqni oldini olish kerak edi-da. Pasod boylamasdan.  Muni kutmovdim, Asror
Yunusovich. Agar turmushning achchiq-chuchugini totmagan  yosh bir muallim  shunday qilsa  boshqa gap
edi.  Ochig'i, sovuqqonlik o'tgan sizdan, ha, beparvolik". Asror Yunusovichning direktorning xitoblariga
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kuyunib aytgan so'zlari bu insonning ham  o'qituvchilik kasbiga qalban yondashishini, jisman nogiron
bo'lsa-da pedagoglik ishini nechog'lik ulug' martabalarga ko'tarishini asarni o'qish jarayonida seza boramiz.
Lekin Asror domladan ham talabchan, o'z ishiga sidqidildan yondashuvchi direktor mahalla oqsoqoli bilan
Turg'unning uyiga kirib boradi. Natijada biz tarbiyaning yemirilish ildizlari bo'lgan xonadon ahllari bilan ilk
daf'a tanishishga musharraf  bo'lamiz.

 Abdulla Avloniy ta'kidlab o'tgan hayot va mamot, saodat va falokat masalasi bo'lgan tarbiyaning nechog'lik
abgorlikka burkanib ulgurganligini biz, kitobxon,  ota-onaning har bir jumlasidan, o'zlarini qay tarzda
tutishidan ilg'ab olishimiz mumkin. Beixtiyor bu tarbiya falokatini ko'rib, o'tkir qalam ustasi Abdulla Qahhorning
aynan shu nom ostidagi hikoyasi , xuddi shu tarbiya inqirozi bo'lgan oila ko'z oldimizda gavdalanadi. Bejizga
ota-bobolarimiz tarbiyaning tamal toshi oiladan boshlanishini aytib o'tmaganlar.Asarni o'qib tugatgach,
ko'nglimizni bir savol jizg'anak qiladi. Direktor va mahalla oqsoqolining kirib borishi bilan o'zini bir zumda
"bezantirgan" ayol beradimi  bolaga tarbiyani yoki kunda- kunora "gap" qilib do'st-yoronlari bilan maishat
qilishdan boshqani bilmaydigan, bolasiga ichkilik uchun pul berib, keyin butun aybni hech qanday istiholasiz
zavjasiga ag'daradigan subutsiz, oriyatsiz erkakdan kutamizmi risoladagi tarbiyani?!

 Tarbiya- behad ulkan mas'uliyat. Oldida oppoq qog'oz turgan har bir inson unga istaganini yozadi,
kimdir qora chiziqlar bilan qog'ozni bulg'aydi, yana kimdir nafis naqshlar va beg'ubor so'zlar ila qog'ozga
rozlarini yozadi. Tarbiya ham shunday, oppoq qog'oz shaklida in'om etilgan mittigina go'dak qalbiga biz
kattalar istagan urug'imizni ekamiz va ba'zan "faqat ekkanimizni o'rishimiz" xotirimizdan faromush bo'ladi.
Bola tarbiyasida ijtimoiy hayotning o'rni nechog'lik katta bo'lsa, oila tarbiyasi birinchi tarozi pallasining
posangisini bosib ketishini hech kimsa e'tiroz eta olmaydi. Hikoyadagi maktab direktori Hamida opa bolalar
uchun nechog'lik g'amxo'r, jonkuyar, fidoyi bo'lmasin, Polvon kabi otalar, uning rafiqasi yanglig' onalar
bor ekan, biz ertanggi kunimizning nurafshonlikka tomon  yo'g'rilishidan umid qilmasak ham bo'laveradi.
Hakim Nazir shu kichkinagina hikoyasida bizga shu oddiygina va lekin umrlarga daxldor  haqiqatni eslatishga
musharraf bo'lgan.

 Farzand tarbiyasida xato qilish o'sib borayotgan daraxtni ildizi ila qo'porish bilan teng. Demak, tarbiya
masalasi- bizning umr tartibimizdagi eng asosiy, eng dolzarb, eng zaruriy masalamizga aylanmog'i darkor.

 Farzand atalmish bog'dan shirin mevalar iste'mol qilish har bir bog'bonning shijoatiga, mehnatiga
bog'liq. Zero, yaxshi tarbiya bizning ertanggi mufarrah  kunimizning  butun umrlik garovidir.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1.  Sh.M.Mirziyoyev."Milliy taraqqiyot yo'limizni qat'iyat bilan davom ettirib, yangi  bosqichga ko'taramiz.

III bob (Sh.Mirziyoyevning Islom hamkorlik tashkiloti Tashqi ishlar vazirlari kengashi 43-sessiyasining
ochilish marosimidagi nutqidan parcha).

2.I.A.Karimov. Yuksak ma'naviyat-yengilmas kuch.-Toshkent:Ma'naviyat,2008. 136-b.
3. Hakim Nazir. Nomi chiqmagan xotin.Toshkent: O'zbekiston,2018. 166-b.
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O'QUVCHILARGA MUMTOZ HIKOYALARNI O'RGATISHDA QIYOSIY
METODDAN FOYDALANISH

Mirzayeva Dildora Onarboyevna
Buloqboshi tumani 26-umumiy o'rta ta'lim
maktabi ona tili va adabiyoti fani o'qituvchisi
Tel: 99. 906 - 18 -76

Annotatsiya. Ushbu maqolada maktab darsligiga kiritilgan mumtoz ijodkorlar Rabg'uziy, Xoja
hikoyalarini qiyoslash asosida o'quvchilarga o'rgatish borasida mulohaza yuritilgan. Shuningdek, o'quvchilarning
mumtoz hikoyalarni oson tahlil qila olish borasida  tavsiyalar berilgan.

Kalit so'zlar: mumtoz hikoya, qiyosiy metod, Rabg'uziy, Xoja.

Mumtoz hikoya qadim o'zbek nasrining bir qismi hisoblanadi. Ko'pincha unda payg'ambarlar yarim
tarixiy, yarim afsonaviy shaxslar, pir-murshidlar, hukmdorlar, fan madaniyat, san'at aboblari hayoti, ular
bilan bog'liq turli xil hodisalar ixcham   tarzda aks ettiriladi.

Sharq adabiyotida mumtoz hikoya janri qadimdan mavjud bo'lib rivojlanib kelgan. Muhammad Avfiyning
"Ibratli hikoyatlar"i, Nizomulmulkning "Siyosatnoma"si, Rabg'uziyning "Qisasi Rabg'uziy", Fariddin Attorning
"Ilohiynoma", Sadiy Sheroziyning "Guliston" va "Bo'ston'' Abdurahmon Jomiyning "Bahoriston'' kabi
asarlari bunga yaqqol misoldir. Bu asarlarda axloqiy-didaktik xarakterga ega bo'lgan, hayotning turli tomonlari
ochib berilgan hikoyatlar aks etgan.Ularda o'xshash syujetlar mavjud ekanligini ko'ramiz, lekin har bir
ijodkorning ifoda uslubi bir - birlaridan ajralib turadi.

Umumta'lim maktablarining yuqori sinf o'quvchilariga belgilangan darsliklarda taniqli mumtoz adabiyotimiz
vakillari qatori Burhoniddin Rabg'uziy hamda Poshoxoja binni Abduvahobxoja (Xoja) ijodi ham kiritilgan.
Ularning asarlarida mumtoz adabiyotimiz nasrining nasriy hikoyalari ko'pchillikni tashlik qiladi. Nasriy
hikoyani o'rganishda o'quvchilar ko'pgina qiyinchiliklarga duch keladi: nasriy asar tilining bugungi tildan
farq qilishi, gap qurilish jihatidan farqliligi va boshqalar. Shu paytgacha maktab pedagogikasida asrni o'qib
tushuntirish, lug'atlar yordamida tushuntir kabi usullar yetakchi bo'lib kelmoqda. Lekin, bu usullar faqatgina
asarning mazmunini tushunishga, uning ichki tomoniga e'tibor berishga qaratilgandir. O'quvchilarda tayanch
kompetensiyalarni shakllantirishda asarlarni qiyosiy o'rganish muhimdir. Unda o'quvchilar quyidagi bilim,
ko'nikma va malakalarni hosil qiladi:

1) faqatgina  bir asar bilan tanishib qolmaydi;
2) ularda keng dunyoqarash, taqqoslash asosida mantiqiylik kuchayadi;
3) badiiy asarni qiyosan talqin qilishga oid ilk tushunchalari shakllanadi;
4) qiyoslanayotgan asar asosida fikr bildirish asnosida o'quvchida tanqidiy mushohada kuchayadi.

O'quvchilarga qiyosiy metod asosida darsni tashkillashtirishda asosan mumtoz hikoyalardan ya'ni Xoja
va Rabg'uziy hikoyatlari qiyosidan boshlash ancha maqbul bo'ladi. Negaki, Xoja hikoyalari uslub jihatida sodda
va tushunarli. Uning hikoyalari "Miftoh ul adl" va "Gulzor" asarlariga jamlangan. Qiyosiy metod asosida darsni
tashkillashtirish o'qituvchidan hamda o'quvchidan birdek mas'uliyatni talab etadi. Negaki, qiyos manbalari
bo'lgan asarlarni o'zlashtirmasdan turib yuqori natijaga erishib bo'lmaydi.

Adabiyotimizda sayyor syujetlar ko'p uchraydi. Yuzaki qaraganda ayrim mumtoz hikoyalardagi
syujet bir xildek bo'lib ko'rinadi. Lekin bunda muallif badiiy mahorati hisobga olinishi kerak. Qiyosiy o'rgatishda
o'quvchilarga avvalo berilgan mumtoz hikoyaning mazmuni va uni har bir ijodkor qanday ifoda etganlini
o'rgatish muhim. Fikrlarimizni Rabg'uziy va Xoja asarlarida o'xshash bo'lgan hikoyalar bilan davom ettiramiz.

Luqmoni hakim bilan bog'liq hikoyat "Qisasi Rabg'uziy"da ham "Miftoh ul adl"da ham mavjud.
Jumladan, "Qisasi Rabg'uziy"da hikoyat shunday beriladi: "�bir kun xojasi Luqmonni bug'doy ekkali izdi.
Luqmon borib arpa ekdi. Xojasi aydi": Bug'doy ek tedim, ne uchun arpa ekting? " Luqmon aydi: "Arpa eksa
bug'doy unmasmi?'' Xojasi aydi: "Unmas". Luqmon aydi: "Andag' bo'lsa sen ham yomonliq ekib yaxshiliq
umid etmagil" [2, b.74]. Ushbu hikoyat Xoja asarlarida o'zgargan versiyada uchraydi va bir qator o'ziga
xosliklarni namoyon qiladi. Bular:

1) muallif hikoya voqeyasini o'z tilidan bayon etadi; Rabg'uziyda dialoglar shaklida berilgan;
2) personajlarning savol - javobi   orqali voqea hodisalar aniqlasha boshlaydi:
5) hikoyat mashhur "Har kim ekkanin o'rar " xalq maqoliga mutanosib ravishda, xulosaviy tarzda " Har

kim bu dunyoda ne eksa , oni o'rar" tarzida yakunlanadi.
Umuman olganda, maktablarda mumtoz hikoyachilikni o'rgatishning amaliy ahamiyati shunda

nomayon bo'ladiki, o'quvchilar ularni o'qish asosida keng hayotiy dunyoqarashga ega bo'lgan holda, insoniylik,
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do'stlik tuyg'ularini qalblariga singdiradilar. Bu esa Vatanimizning ertasi bo'lgan yoshlarning kelajakda katta
pog'onlarga ko'tarilishida asos bo'lib xizmat qiladi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Poshshoxoja "Miftoh ul adl"   va "Gulzor " -T.: "Davlat badiiy adabiyot", 1962.
2. Rabg'uziy "Qisasi Rabg'uziy ''. T.: "Yozuvchi '', 1990. 74-bet.
3. Yo'ldoshev Q. va bosh. 9-sinf adabiyot darsligi. -T. 2014.
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     Annotatsiya: Maqolada o'zbek adabiyotining oltin fondiga kirgan asarlarda ota timsolining aks etganligi,
otaning oiladagi, jamiyatdagi o'rni naqadar ulug' ekanligi badiiy lavhalar bilan asoslab berilgan. Keltirilgan
asarlar davriy ketma-ketlikka ham ega, ularda xalq og'zaki ijodi, xonlik davri, qatag'on yillari, II Jahon
urushu yillari va mustaqillik yillari davrida yaratilgan asarlar misolida muxtasar maqolada  Sharqona
tarbiya , umuminsoniy qadriyatlar bilan hamohang ekanligi ko'rsatiladi. Chunki ota timsoli , ota qadri
chegara bilmaydi. Maqola barcha adabiyot ixlosmandlari uchun foydali va e'tiborga olinadi , deb umid
qilamiz.

Kalit so'zlar: otaning mavqei, oiladagi o'rni, oila byudjeti,  etalon-tarbiya namunasi, buyuklik timsoli,
mehr ummoni,

Oila va uning jamiyat hayotidagi o'rni beqiyos bo'lib, O'zbekiston Respublikasi Konstitutsiyasining 14-
bobi oilaga bag'ishlangan.  Oilaning to'iq bo'lishi , budjeti, farzandlar tarbiyasida otaning o'rni beqiyos.
Xalqimizda azal-azaldan "Mehmon otangday ulug", "Ustoz  otanday ulug'" deganda otaning mavqei oilada
baland ekanligiga ishora qilingan. Hatto o'g'il bolaga " otam" , qiz bolaga "onam" deb  erkalab murojaat
qilishlarida ham bir olam mazmun bor: bu bolaga ulug'vorlik, bobo-buvilariga nisbatan   faxr-iftixor , ota-
onaga mehr, ajdodlarga munosib vorislik  tuyg'ularini tarbiyalaydi. Qaysi oilada ona turmush o'rtog'ini qadrlasa,
o'sha oilada  farzandlar ham otasiga hurmat- e'tiborli bo'ladi. Bizga onalarimiz yoshligimizdan "Uylarni ozoda
saqlang , dadang kelyaptilar ", "Shovqin qilmang ,dadang dam olyaptilar"..deb  o'zimiz bilmagan holda bizga
otaning salobati-yu saxovatiga munosib e'tiborni o'rgatganlar. O'zbek oilalarida  o'g'il farzandlar  bobo-buvilar
o'giti-yu ota-onalar  namunasi bilan ulg'ayadi. O'g'il bolani kichikligidan mozor ziyoratiga , qutlug' qadamjolarga
olib borib, ziyorat odobini , jamoat joylarida yurish-turish, ozini tutishni , muomala odobini otalar yoki
bobolar o'rgatishadi. Otalar,odatda, ko'p gapirib, farzandga mehrini ochiq-oshkora ko'rsatavermaydilar,
ammo farzand mehri ularning qoniga , joniga singib ketgan bo'ladi.

"Uch og'a-ini  botirlar" ertagidagi otaning farzandlariga nasihatini eslang: "�Ozimdan keyin baxtsiz bo'lib
qolmang deb, sizlarni o'qitdim. Yaxshi ot qo'ydim. To'y qildim, voyaga yetkazdim.Buning ustiga sizlarni yana
3 narsa bilan tarbiya qildim: Birinchidan, sog'lom vujudli qilib o'stirdim-quvvatli bo'ldingiz. Ikkinchidan,
yarog' bilan tanishtirdim-yarog' ishlatishga usta bo'ldingiz. Uchinchidan, qo'rqitmay o'stirdim-qo'rqoq bo'lmay,
botir bo'ldingiz, yana 3 ta narsani aytaman, quloqlaringizga olib, eslaringizdan chiqarmanglar. To'g'ri bo'ling-
bexavotir bo'lasiz. Maqtanchoq bo'lmang-xijolat tortmaysiz. Dangasalik qilmang-baxtsiz bo'lmaysiz. Bundan
boshqasini o'zingiz biling". Bu oddiy xalqona so'zlar xuddi otalarning farzandlari oldidagi burchi , belgilab
berilgan dasturga o'xshaydi.Shu o'rinda sharqona ota-bola munosabatlrini yaqqol kuzatishimiz mumkin.
Darhaqiqat, o'g'il bolaning tarbiyasida, unda iroda sifatlarining tarbiyalanishida hayot sinovlaridan o'tgan,
tajribali ota-bobolarning o'rni beqiyos ekanligi bugungi kunda ham dolzarb mavzulardan biri bo'lib qolmoqda.

        Abdulla Qodiriy o'zbek adabiyotida milliy romanning ilk go'zal namunasini yaratgan ijodkor bo'libgina
qolamay,  ota obrazining ham eng yuksak namunasini yaratgan adibdir, Uning "O'tkan kunlar " romanidagi
Yusufbek hoji oilaparvar, elparvar, yurtparvar ota timsolidir. Otalarga xos jiddiylik, mulohazakorlik , donolik
uning  tabiatiga singib ketgan:" Yusufbek hojining qiziq bir odati bor: xotin bilangina emas, umuman uy ichi
bilan har qanday masala ustida bo'lsa bo'lsin uzoq so'zlashib o'lturmaydir. Otabekmi, onasimi, Hasanalimi,
ishqilib uy ichidan birartasining so'zlari va yo kengashlari bo'lsa, kelib hojining yuziga qaraydurlar. Hoji bir
necha vaqt so'zlaguvchini o'z og'ziga tikiltirib o'lturg'andan so'ng , agar ma'qul tushsa, "xo'b" deydir, gapka
tushunmagan bo'lsa "xo'sh" deydir, noqa'qul bo'lsa "durust emas" deydir va juda ham o'ziga noma'qul gap bo'lsa
bir iljayib qo'yish bilan kifoyalanib, mundan boshqa so'z aytmaydir va aytsa ham uch-to'rt kalimadan nariga
oshmaydir. Uy ichi uning bu fe'liga juda yaxshi tushunganliklaridan ko'pinch bir javob olish bilan kifoyalanadirlar.
Ammo Otabek bilan birar to'g'rida so'zlashmakchi bo'lsa, uni aksar mehmonxonaga chaqirib yoki chaqirtirib
oladir". Yusufbek hojining Rajabbeknikida bo'lgan kengash haqidagi yuragi yonib so'zlagan so'zlari nafaqat
oilaparvar, fidoyi otaning, balki yurtparvar, elparvar otaning ,yurt otasining fikri bo'lib yangraydi: "Men
ko'b umrimni shu yurtning tinchlig'i va fuqaroning  osoyishi uchun sarf qilib, o'zimga azobdan boshqa hech
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qanoat hosil qilolmadim. Ittifoqni ne el ekanini bilmagan, yolg'iz o'z manfaati shaxsiyasi yo'lida bir-birini
yeb-ichkan mansabparast , dunyoparast  va shuhratparst muttahamlar Turkiston tuprog'idan yo'qolmay
turib, bizning odam bo'lishimizg'a aqlim yetmay qoldi..". Yusufbek hoji timsolida Vatan taqdiri, kelajagi
uchun qayg'urgan sheryurak, bahodir otalarimizni ko'ramiz.

      Otaning farzandga mehri beqiyos. Akademik shoir  Gafur G'ulomning
 " Sog'inish"1 she'ri otaning farzandi yo'lida sog'inchiga qo'yilgan haykal, desak yanglishmaymiz .She'rda

o'glini jangga kuzatib, yo'lida ko'zlari  nigoron otaning qalb kechinmalari o'z ifodasini topgan:
Zo'r karvon yo'lida yetim bo'tadek,
 Intizor ko'zlarda halqa- halqa yosh.
Eng kichik zarradan Yupitergacha
O'zing murabbiysan, xabar ber, Quyosh!
   Bunda "zo'r karvon"- jangga ketgan o'zbek yigitlari karvoni, " yetim bo'ta"- o'g'lining firog'ida qovrilgan

ota timsoli. Farzand uchun ota qanchalik katta ruhiy madad, quvvat bo'lsa,  ota uchun farzand ham shunday
ko'ngil xotirjamligi, quvonchi, tayanchi, suyanchidir. Otaning  " yetim bo'tadek"  termulishi shundan,

" eng kichik zarradan Yupitergacha"- barchasining ijodkori , Yaratganga iltijo qilishi shundan.
O'glini jangga kuzatayotgan ota farzandining nafaqat qaddi-qomati bilan, balki jismoniy va ma'naviy

yetukligi, mardligi, milliy g'urur , iftixor , mehr-oqibat tuyg'ularining dilbandida aks etib turganidan
ko'ngli to'ladi:

Unda yetuk edi meros mard g'urur,
Ostonani o'pib, qasamyod qildi.
Ukalarin erkalab, o'zimday mag'rur,
Ya'ni obod uyimni u dilshod qildi�
       O'zbek xonadonlarida kechki ovqat mahalida oila jamlanishhi milliy qadriyat darajasiga ko'tarilgan.

Butun oila a'zolari oila boshlig'ini,  xonadon ahli to'liq bo'lishini  kutadi, kimdir yetishmasa- armiyaga,
o'qishga…ketgan bo'lsa, ko'ngil buzilib, ko'zlarga yosh olinadi. Bu holatni dildan his etgan shoirning so'zlariga
e'tibor bering:

 …Kechqurun osh suzsak, bir nasiba kam,
Qo'msayman birovni, allakimimni,
Doimo umidim  bardam bo'lsa ham,
Ba'zan vasvasalar bosar dilimni.
    O'g'lini jangga kuzatgan ota unga daydi o'q tegishidan xavfsiraydi, bu o'ydan joni titraydi:
Balki bir g'alat o'q yo xavf-u xatar
Xazinai umrimdan yo'qotdi olmos…
      Bu yomon xayollardan xalos bo'lish uchun ota Bedilni o'qiydi.  Bu- ziyoli xalqimizga xos xususiyat,

har qanday qiyinchilikni ilm bilan , chiroyli sabr bilan , mehnat bilan  yengishgan. Shu sabab "o'rog'-u
gulqaychi, istak ko'tarib bog'ga chiqadi, ammo u yerda o'g'lining sevgani- qo'shni qizni ko'rib otaning yana
ko'ngli allanechuk bo'lib ketadi. Ammo mardona umid bilan deydi:

…Dur bo'lib taqilar yoring bo'yniga ,
Sadafday ko'zimda behuda bu yosh.
Ikkoving ikki yosh, labing labiga
Qo'yar, vasvasamdan kuladi quyosh.
     Sog'inch alamini mehnatdan olayotgan ota   shu mehnati samarasi-savat to'la shaftolilar bilan o'g'lini

kutib olmoqchi. Shuningdek, avlodning davomiyligi, bog'- Vatanni farzandiga topshirib ko'ngli tinchishini
xohlaydi, shundan umidvor:

Ye  o'g'lim, jonginang salomat bo'lsin,
O'z bog'ing, o'z mevang danagin saqla.
Shu meros bog'ingni o'z qo'lingga ol,
Menga topshirilgan merosiy haq-la.
    Ota timsoli Said Ahmadning "Ufq" romanida ham oziga xos tarzda aks etgan. Asardagi Ikromjon -

qahramon, fidoyi, mehnatkash, vatanparvar ota. U jangdan qochgan  o'g'li haqida eshitib: "Qani endi, u
yaramas shu topda oldimda bo'lsa , tilka-tilka qilsam. Bo'g'ib o'ldirsam"-deydi, ammo bunga botina olarmikan?
Yo'q, chakalakzorda uni uchratib qolganda g'azab bilan o'q uzdi-yu,ammo "xayriyat tegmadi", deydi. Chunki
o'gil noqobil bo'lsa-da, jigargo'shasi,qalbining bir parchasi. Hech kim bunday holatga tushmasin!

  Odil Yoqubovning " Muzqaymoq" hikoyasini eslang. Qatag'on dahshatlaridan azob chekkan ota qancha
ruhiy iztiroblarni boshidan kechirmasin, farzandga bo'lgan mehri qish chillasidagi quyoshday yarq etib
ko'rinib, qalbiga yorug'lik baxsh etadi. Qatag'on tufayli ruhiy azoblarga duchor otaning iztiroblaridan bexabar
holatda  "Otam qattiqqo'l, badjahl" deb o'ylagan bola qamoqdagi so'nggi uchrashuvda otasining "Senga muzqaymoq
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olib berolmadim" degan armonli so'zini eshitib, "Endi menga pulning keragi yoq" deb o'ziga berilgan puldan
otasi 5 so'mini unga berganini ko'rib, irodasi qancha kuchli bo'lmasin, "Otajon!" deb yig'lab yuboradi. Shu
o'rinda sevimli shoirimiz Yahyo Tog'aning yuraklarni yunbushga keltiruvchi misralari yodimizga keladi:

Goh jahlga minsam-da sal,
Ichim  to'la mehr , qizim.
Goh sal qo'pol, goh sal dag'al
Dadajoning kechir, qizim.
     Ha, otalik tuyg'usi shunday ulug'vor va hurmatga sazovor. Bu tuyg'u umuminsoniy xarakterga ega. Inson

borki bolam, oilam, elim,yurtim deydi, ammo o'zbek otalarining mehrida milliy o'ziga xoslik bor, ulug'vorlik
bor. Bugungi kunda oxiri yo'q hoy-u havas, boylikka hirs qo'yish natijasida ba'zi oilalarda ajrimlar yoki
otaning oiladagi o'rni, nufuzining tushib ketganligini ko'ramiz.  Bunday holatlar ayolning turmush o'rtog'ini
hurmat qilmasligi, farzandlar tarbiyasi buzilishi, oilada yetishib kelayotgan o'g'ilning, qizning  kelajagiga
salbiy ta'sir ko'rsatadi. Demak, oilada otaning o'rni jamiyat uchun ham ma'naviyat tarozisi bo'lib xizmat
qilar ekan.Shu mezonni buzmaylik, azizlar, oila jamiyatning muhim qismi. Oilada ma'naviy muhit sog'lom
bo'lsa, jamiyat taraqqiyoti ham ildam yuksaladi.  O'zbek oilalarida ota-oila tayanchi, suyanchi ,sardori  -eng
hurmatli zot. Uning o'rni hamisha to'rda.   Ota-ulug' inson! "Ota duosi-o'q", "Ota rozi-Xudo rozi" degan
maqollar ana shu jiddiy va mehridaryo otalar haqida. Bobolarimiz-faxrimiz, otalarimiz-oila ustunlarimiz,
turmush o'rtoqlarimiz-tayanchimiz, akalarimiz-suyanchimiz, farzandlarimiz-kelajagimiz doim  omon bo'lsinlar.
Aka, o'g'il, ota, bobo- barchalari Vatan himoyachilari. Ular haqida hassos shoir G'afur G'ulom shunday
o'tli misralarni bitgan:

Yigitlar xalqlarning maqtovi-ko'rki,
Naslning javhari, davlat tayanchi,
Yurtning obodligi , to'ylar sababi,
Elning gurkirashi, fayzi, quvonchi…
              Yigit omon bo'lsa, xavf-u xatar yo'q,
              Qalqon bor: qal'a but, qo'rg'on salomat,
              Qizlar kulgisida avji daromad,
              Chollar uyqusida jannat, farog'at.

1Bu she'r G'. G'ulomning Ikkinchi jahon urushiga ketib, qaytmagan o'g'li Jo'raxonga bag'ishlangan
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Annotatsiya. Ushbu maqolada buyuk mutafakkir,so'z mulkining sultoni Alisher Navoiy ijodiga yana bir bor
nazar tashlab,shoir ijodida qo'llangan tamsil san'ati haqida o'xtaldik.Shoir ijodida keltirilgan tamsil san'atiga
misollar keltirildi.

Kalit so'zlar: tamsil, badiiyat, bayt, mumtoz adabiyot
Abstract. In this article, we take another look  at the work of the great thinker, the sultan of the

word, Alisher Navoi, and talk about the art of fables used in the work of the poet. Examples of parable art are
given in the poet's work.

Àííîòàöèÿ. B ýòîé ñòàòüå ìû åùå ðàç îáðàòèëèñü ê òâîð÷åñòâó âåëèêîãî ìû åëèòñëÿ è
âåëèêîãî ìàñòåðà À.Íàâîè è îñòîíîâèëèñü è åãî òâîð÷åñòâå íà èñêóñòâå "òàìñÿ" (áàñíÿ),ðàññìîòðåëè
ïðèìåðû íà ýòîò âèä èñêóñòâà.

Buyuk so'z ustasi, shoir, mutafakkir, davlat arbobi Alisher Navoiyning o'zbek adabiy tili va adabiyotining
rivoj topishi uchun qilgan xizmatlari madaniyatimiz tarixida muhim o'rin tutadi.U chinakam vatanparvar
shoir va olim sifatida xalq tilining bitmas-tuganmas manbalaridan foydalanish, uning boyligi va nafisligini
namoyish etish bilan faqat o'z zamondoshlariga emas,balki undan keyingi butun avlodlarga ham o'rnak
ko'rsatdi.O'zining mashhur asarlari bilan adabiyotimiz xazinasiga bebaho hissa qo'shdi.Alisher Navoiy lirikasi
o'zining jozibadorligi,o'ynoqiligi,ravonligi,serjiloligi va albatta,mazmundorligi bilan har bir she'riyat muhlisini
lol qoldiradi. Bunday shuhratga sabab badiiy san'atlardan  mohirona foydalanganligida bo'lsa ne ajab.Navoiy
so'zlardan shunday bir ustalik bilan foydalanganki,hayratlanmay ilojingiz yo'q. Shu o'rinda bir so'z degimiz
keladi: Navoiy  so'zlarni  emas, so'zlar Navoiyni tanlagan.

Ming yillik tarixga ega bo'lgan mumtoz adabiyotimizda badiiyat masalasi hamisha she'r ahlining diqqat
markazida bo'lib kelgan.U yoki bu ijodkor salohiyati haqida so'z borganda uning nimalarni tasvirlagani
emas,asosan, qanday tasvirlaganiga e'tibor qaratilgan.A.Navoiy ijodida ham she'riy san'atlarga ko'plab namunalar
keltirish mumkin. Quyida shoir ijodida uchraydigan tamsil san'ati haqida to'xtalmoqchimiz. Tamsil "misol
keltirish" ma'nosini bildirib, she'r baytining birinchi misrasida ifodalangan fikrga dalil sifatida ikkinchi
misrada hayotiy bir hodisani misol qilib keltirishga asoslangan san'atdir.Birinchi misradagi fikr bilan keltirilgan
misol o'rtasidagi munosabat - mantiqiy aloqa ko'pincha qiyosiy yo'nalishda bo'lib,ijodkor diqqati ham badiiy
tafakkur bilan hayotiy voqelik orasidagi o'xshashlikka qaratilgan bo'ladi.Boshqacha qilib aytganda, birinchi
misrada bayon qilingan fikr hayotiy hodisaga o'xshatiladi, shoir ifodalayotgan obrazlar hayotiy misoldagi
narsa yoki tushunchalarga g'oyatda mos bo'lib tushadi.  Jumladan, Alisher  Navoiyning  mashhur

Orazin yopqoch ko'zimdin sochilur har lahza yosh,
Bo'ylakim,paydo bo'lur yulduz nihon bo'lg'och quyosh.
Baytida qo'llangan tamsil san'ati yulduzlar paydo bo'lganidan so'ng quyosh ko'rinmay qolish hodisasi

bilan 1-misrada ifodalangan obrazli ifoda mahbuba yuzini berkitgach, oshiq ko'zidan yosh to'kilishi hodisasi
o'rtasidagi o'xshashlikka asoslangan. Yor orazi bilan quyosh,oshiq ko'z yoshi bilan yulduz qiyoslanib,1-
misradagi fikrning yorqin badiiy tasviriga erishilgan.Shoir ijodida bunday misollarni ko'plab uchratish
mumkin.Masalan,

1.  Aqlu sabru hush  ketib,ko'nglumda qoldi dog'lar,
Karvon ko'chsa,qolur o'tlar yeri manzil aro.
Ushbu baytdagi oshiqning aqli va sabri yo'qolib,o'rnida dog'lar qolgani,karvon ketsa ham,o'tlar o'z o'rnida

qolishiga o'xshatiladi.
2. Sovuq ohimdin yorug'luq,oz vale ko'p tiyralik,
Qishda ul yanglig'ki,tun bolg'ay,uzun,kun qisqarib.
Baytda shunday mazmun ilgari suriladi: "Sovuq ohimdan yorug'lik oz,lekin qorong'ulik ko'pdir. Qish

kunlari tun uzun,kun qisqa bo'lgani kabi."
3. Vodiyi ishqing makon qildi ko'ngul ko'rgach yuzung,
El biyobon ichra manzil aylagandek su ko'rib.
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Ya'ni:"Yuzingni ko'rgach,ishqing ko'ngulni makon qildi,xuddi insonlar biyobonda suvni ko'rib,manzil
aylagandek."

4.  Jonga qo'yg'och naqdi ishqing qildi ko'nglumni halok,
O'lturur mahramni Sulton ganj pinhon aylagach.
Baytda  "Ishq xazinasini jonimga qo'ygandan keyin ko'nglumni halok ayladi.Sulton xazinasini yashirgach

sirdan voqif kishini o'ldirganidek.
5. Kimki bir ko'ngli bo'zug'ning xotirin shod aylagay,
Ancha borkim,Ka'ba vayron bo'lsa obod aylagay.

Ya'ni :"Kimki bir ko'ngli vayron kishining dilini shod aylasa, Kabani vayron bo'lsa obod qilgan
bilan barobardir.

6. Chun ulusqa ishqi o't soldi,ajab yo'q kuymakim ,
Beshag'a chun tushdi har yon shu'la,xas ham o'rtanur.

Baytda: "Butun ulusga uning ishqi o't soldi,kuymaslikka ilj yo'q.To'qayga har yon shu'la tushsa hatto has
ham o'rtanadi"deyiladi.

7. Navoiy tark ishq ettim desa,butmangki butmaslar,
Kishi har so'z eshitsa usrugu devonadin dog'i.

Ya'ni:"Agar Navoiy ishqni tark etdim desa ishonmang,mastdevonadan biror so'z eshitgan kishi hech
ishonmaganidek."

8. O'qlaring ko'nglumga tushgach,kuydi ham ko'z,ham badan,
Kim kuyar o'lu quruq chun nayistong'a tushti o't.

Ya'ni: " Qamishzorga o't tushsa,ho'l-u quruq barobar yonganidek,o'qlaring ko'nglumga tushgach,ko'z
ham,badan ham kuydi."

A.Navoiy ijodida boshqa she'riy san'atlar qatorida tamsil san'ati ham o'z o'rniga ega.Navoiy ijodida
uning yuksak namunalarini kuzatish mumkin. Tamsil san'ati baytlar ,misralar,bandlarning hayotiyligini
oshirishga xizmat qiladi. She'rni o'qiyotgan kishida esa qiziqish uyg'otadi. Tamsil san'ati lirika bilan hayotni
bog'lab turadi, majozga emas, haqiqatga yo'naltiradi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1.A.Navoiy "Xazoyin-ul maoniy" "G`aroyib-us sig'ar"  Toshkent,1959.
2.A.Hojiahmedov.  "She'riy san'atlarni bilasizmi?" - Toshkent,1999.
3.A.Hojiahmedov. "Mumtoz badiiyat malohati" - Toshkent, 1998
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Annotatsiya: Maqolada, avvalo, istiqlol davri ,yangi davr nasriga xos bo'lgan xususiyatlar, undagi shakliy
va mazmuniy yangiliklar, hikoya janridagi o'zgarishlar atroflicha yoritildi. Yangi davr hikoyanavisligida
Nazar Eshonqulning o'ziga xos bo'lgan jihatlari, qalamga olingan dolzarb muammolar, ijodkor  tomonidan
ana shu mavzularni yoritib berish uchun qo'llagan kontrast usuli va undan foydalanishdagi yangicha uslub,
betakror holatlar tahlil qilindi.

Kalit so`zlar: Badiiy usullar, pîetik îbràzlàr , shå'riy va nasriy shàkllàr,kontrast usuli, shaxs ruhiyati,
modern asarlar, "Bemor", "O'g'ri", "Anor", "Istilo", "Tobut", "Bevaqt chalingan bong" "Maymun yetaklagan
odam" "Shamolni tutib bo'lmaydi"

Asrlar osha,o'qish-o'rgànish,jàhîn và turli õàlqlàr àdàbiyotidàgi pîetik jànr imkîniyatlàrdàn bîõàbàrlik
îqibàtidà o'zbåk adabiyotida hàm sifàt o'zgàrishlàri yuz bårdi. Adabiyotimizning õàzinàsi yangi badiiy usullar,
pîetik îbràzlàr và shå'riy va nasriy shàkllàr bilàn bîyidi. Màzmun jihàtdàn esà hàr qàndày insînning àzàliy
và àbàdiy îrzusi bo'lgàn ruh îzîdligi, ijtimîiy erk his-tuyg'ulàri sàn'àtkîr shîirlàr ijîdining tub mîhiyatini
tàshkil qildi. Badiiy asarlarda shaxs ruhiyatini ochib berish, uning eng ichki qatlamlarigacha kirib borib,
taftish qilish dolzarb bo'lib qoldi. Davr, ijtimoiy muhit o'zgarishga uchrar ekan, shubhasiz, bu holat
hikoyachilikda ham aks etadi, yangilanishlar hosil qiladi. Shu nuqtayi nazardan olib qarasak, mustaqillik
davri hikoyachiligida ham yangiliklar bisyor. Istiqlol davrida yuzaga kelgan badiiy tafakkurdagi yangilanish
jarayonlari milliy nasrimiz o'zanlarini tubdan o'zgartirib yubordi.

 "Har bir milliy adabiyotning o'ziga xos kundalik nafasi, qadam olishi, mavqeyi - pulsi hikoyada ko'proq
namoyon bo'ladi".

Hikoya deyilganda, eng avvalo, ko'z oldimizga hikoya qilingan voqealar tizimi emas, balki shu voqealarni
boshidan o'tkazgan  xarakter keladi. Masalan, "Bemor" deyilsa, Sotiboldini, "O'g'ri" deyilsa, Qobil boboni,
"Anor" deyilsa, Turobjonni eslab o'tamiz. Keyin esa shu xarakterlar boshidan kechirgan voqealar yodimizga
tushadi. Bundan shunday xulosa kelib chiqadiki, hikoyada bayon qilingan voqelik xarakter orqali ochib
beriladi, ya'ni hikoyaning syujetni konflikt emas, xarakter harakatga keltiradi. Shu jihatlarga tayangan holda
Yo'ldosh Solijonov hikoya janrining quyidagi uchta asosini ko'rsatib o'tadi:

    1. Hikoya syujetiga xarakter asos bo'lishi kerak.
    2. Hikoyada bayon qilinayotgan voqea, xarakter ochib berilishi kerak.
    3. Asarda syujet, xarakter va voqea birligini ta'minlash yozuvchining tasvirlash mahoratiga bog'liq.

Yuqoridagi mezonlarga to'la amal qilingan holda yozilgan hikoya sara san'at asari bo'la oladi.
Istiqlol davrida yaratilgan hikoyalarga ham yuqoridagi mezonlar asosida yondashadigan bo'lsak, ular shu

talablarga javob bera oladimi? Ularning shakliy tomonida qanday o'zgarishlar bor? Mazmun tomonidachi?
Ularda qanday muammolar qanchalik ochib berilyapti?

Mustaqillik davri hikoyalari shu asosda tahlil qilinsa, unga xos yangi xususiyatlarni, tobora kengayib
borayotgan imkoniyatlarni aniqlash mumkin. Darhaqiqat, bu davrda yaratilgan hikoyalarning g'oyaviy yuki,
milliy o'ziga xosligi, badiiy saviyasi va mavzular ko'lami o'tgan davrlarga qaraganda bir qadar ortgani yaqqol
sezilib turadi. Istiqlol davri nasrida shunday hikoya janri namunalari yaratildiki, ularning g'oyaviy yuki,
makon-zamon omillari butun boshli bir romanga asos bo'la oladi. Shu o'rinda  istiqlol davrida yaratilayotgan
hikoyalarni shakl va mazmuniy tomonidan kengroq tahlil qilsak.

 Yangi asrning boshiga kelib hikoya janri yana hajm jihatidan yana ixchamlikka intilmoqda. Bu davrga kelib
hikoya janrida novellaga xos bo'lgan xususiyatlar qaytadan jonlandi. Bugungi kun hikoyalarida kuchli dramatik
voqealar ketma-ket kuchayib boraveradi. Ulardagi makon va zamon omillari ham o'zgacha tus olmoqda.
Natijada voqealar qisqa vaqt ichida bayon etiladi. Bunday yangiliklarni N.Eshonqul, U.Hamdam, I.Sulton,
Z.Qurolboy qizi kabi ijodkorlarning hikoyalarida uchratish mumkin.

Hozirgi davr hikoyalariga xos bo'lgan yana bir xususiyat shuki, ularda lirizm bilan hajviy ohang, reallik
bilan g'ayritabiiylik, fantastik elementlar o'zaro qorishiq holda kelmoqda. Keyingi yillarda yaratilgan
hikoyalarning barchasi mohiyatan yangicha hikoyalardir.

Yangi davr hikoyalarining yana bir yangi jihati shuki, ulardagi qahramon ko'proq o'zini taftish qilishga
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urinadi. Bunday holat bilan yozuvchilar haqiqiy insonni, uning "men"ini ochib berishga harakat qilmoqdalar.
Ma'lumki, "ongoqimi"ga asoslangan modern asarlarda insonning hayotidagi emas, balki uning qalbida yuz
berayotgan ziddiyatli holatlarni butun murakkabligi bilan ochib berish eng asosiy o'rinda turadi. Bugungi
kunda samarali ijod qilayotgan X. Do'stmuhammad, N.Eshonqul kabi adiblarning ijodiy yo'llari xuddi
shunday. Bu ijodkorlar o'z asarlarida "Insonga xos tabiiy ong oqimining real yoki noreal, ongli yoki ongsiz,
anglangan yoki anglanmagan, tekis yoki notekis, davomli yoki chegaralangan yohud had-hududsiz''
harakatlarini ifodalash bilan hikoyalaridagi har bitta qahramonning murakkab dunyosini mukammal ochishga
urinmoqdalar. Bunday hikoyalarni o'qigan kitobxonning ko'z o`ngida insonning chegara bilmas ichki olami
bo ryo'g'i bilan gavdalanmoqda. Shuni ham ta'kidlashimiz joizki, ong oqimi asosida ijod qilayotgan adiblar
butunlay g'arb adabiyotidan andozalanayotgani yo'q. Ularning asarlaridagi qahramonlar ham, qalamga olingan
voqealar ham tom ma'noda milliylikka yo'g'rilgan.

Yangi davr hikoyachiligining o'ziga xos bo'lgan yana bir muhim xususiyati shuki, unda falsafiy mantiqning
roli oshib bormoqda. Bu falsafiy mantiq esa odatiy obrazlar bilan emas, ko'proq ramziy timsollar, majoziy
obrazlar vositasida ochib beriladi. Ularda hikoyaning bosh mazmunini ochish insonga emas, balki ana shunday
ramziy timssollar, mayda detallar, turli-tuman belgilarning zimmasiga yuklangan. Masalan, Nazar Eshonqulning
"Shamolni tutib bo'lmaydi" hikoyasida muallif tasvirlamoqchi bo'lgan voqea va holatlar  Bayna momo xaroba
uyining eski ustunlari, Rajab polvon va uning o'g'liga tegishli bo'lgan polvonlik yaktaklari, Bayna momoning
sep sandig'i kabi detallar vositasida ilgari suriladi. Ular voqelik bilan yonma-yon harakatlanib, mukammallik
kasb etadi. Endilikda ularsiz hikoyaning mazmun-mohiyatini to'la idrok etib bo'lmay qoladi.

Istiqlol davri hikoyanavisligi vakillari badiiy adabiyotdagi qadimiy usul sanalgan kontrastlikdan ham
an'anaviy va yangi asoslarda foydalanishga, buning natijasi o'laroq mavzuning tub mohiyatiga yana ham
chuqur sho'ng'ishga harakat qilmoqdalar. Bu hikoyalarda azaldan qarama qarshi qo'yilgan narsa - hodisalar,
voqea - holatlar, his - tuyg'ular bilan bir qatorda insonning  o'zaro zidlikdagi ruhiy holatlari ham kontrastlikda
berilyaptiki, bu holat hikoyada inson va uning ruhiy olamini yanada mukammal ochishga imkoniyatni
oshirmoqda.

Bundan tashqari, yangi davr hikoyanavisligida xarakter yoki kompozitsiya sathidagi kontrastlikni kam
uchratamiz. Ya'ni ularda qarama-qarshi xarakterlar deyarli yo'q, borlari ham odatiy yaxshi yoki yomon
xislatga egaligi bilan emas, balki ruhiyatning boshqa qatlami yohud jihati bilan o'zaro zidlik kasb etadi. Avvalgi
asarlar kabi hikoya boshidagi voqealar rivoji bilan oxirgi qism hodisalari ham bir-biriga qarama-qarshi
harakatlanmaydi, ya`ni real hayotiy hodisalardan ko'ra ko'proq ruhiy evrilishlarni, ong osti jarayonlarini
ifoda etadi. Bugungi adabiyotda inson ruhiy olami zidliklari va uning oqibatlarini ochishga ko'proq e'tibor
qaratilmoqda.  Bu, albatta, modern adabiyot mahsulidir.

Hikoyalarida badiiy asardagi kontrastlikdan samarali foydalana olgan adiblardan biri Nazar Eshonquldir.
Uning hikoyalarida kontrastlikning yangi adabiyotga xos ko'rinishlari ko`zga tashlanadi. Adib istiqlol davri
o'zbek nasriga, xususan, hikoyachiligiga yangicha ohang olib kirgan mohir yozuvchidir. U yaratgan hikoyalar
biz shu kungacha bilgan, mutolaa qilgan hikoyalarga sira o'xshamaydi. Ularda odatiy voqealar emas, favqulodda
hodisalar tilga olinadi. Bu hikoyalari dramatik ziddiyatlarga to'la. Yechim ham shungayarasha - kutilmagan.
Yozuvchi hikoyalarida shafqatsiz hayotning achchiq haqiqati, insonning anglash mushkul bo'lgan ruhiy
olami keng tahlil qilinadi.

Nazar Eshonqul hikoyalari o'zaro ruhan yaqinligi ma'naviy-axloqiy masalalar ustuvorligi bilan belgilanib,
insonni badiiy tasvirlashdagi individual tafakkur tabiatining ijodiy yo'sini bilan xarakterlanadi. "Modernizmda
insonning ichki dunyosini yangicha yo'llarda kashf etishni" (U.Hamdam) Ijodkorning "Istilo", "Tobut",
"Bevaqt chalingan bong" kabi hikoyalari milliy adabiyotimizda yangi bir hodisa bo'ldi. Har bir kimsaning
ruhi, qalbi bo'lgani kabi har bir asarning ham o'zigagina xos bo'lgan ma'naviy olami bo'ladi. Bu o'sha asar
ijodkorining ma'naviy dunyosidan o'sib chiqadi, intellektual salohiyati zamirida yuzaga keladi. Nazar Eshonqul
hikoyalarida ham uning o'zidagina mavjud bo'lgan dunyoni idrok etish tarzi yaqqol sezilib turadi. Adibning
"Maymun yetaklagan odam" hikoyasi mustabid tuzum haqida. Hikoya qahramoni bor hayotini, aql-zakovatini
butkul asrning "Ulug' ishlari"ga baxshida etgan shaxs. U bu ishlaridan o'zini, na o'zgalarni ayagan. Shu
ishlarini deb barcha yaqinlaridan ham uzoqlashib ketgan. Hikoyada tagi puch tuzumga qattiq ishongan, uning
uchun butun umrini behuda sarf etgan, oxir-oqibat adashganini anglab yetgan ana shunday odamning
hayotiy fojeasi o'zgacha tarzda ifoda etilgan. Asar muhim bir detal asosiga qurilgan - suratlar. Darhaqiqat, adib
asarining butun mazmuni ham, mohiyati ham ikki qarama-qarshi suratlar vositasida ifoda etiladi.

Adib butun bir hikoyadagi mazmunni ikki detal kontrastligidan foydalangan holda ifodalashga harakat
qilib, buning uddasidan chiqadi. Shuni ta'kidlash joizki, suratlar faqat shu hikoya doirasidagina o'zaro
kontrastlik holatida. Agar ularning faqat birinigina ko'rganda buni anglab bo'lmaydi, yonma-yon qo'yilganidagina
ulardagi zidlik munosabati oydinlashadi. Bu o'rinda ham ijodkor kontrastlikni sun'iy ravishda keltirib chiqaradi.
Chunki aslida ikkita surat bir-biriga keskin qarama-qarshi tura olmaydi. Muallif qahramonining o'tmishi va
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buguni o'zaro zidligidan kelib chiqqan holda shu holatni ifodalash uchun ana shunday shartli kontrastlikni
paydo qiladi.

Adibning "Shamolni tutib bo'lmaydi" hikoyasi uning ijodidagi yorqin nuqta hisoblanadi. Mazkur hikoyada
jahon adabiyotiga xos bo'lgan syujet, inson ruhiyati tahlili yaqqol sezilib turadi. Hikoyada inson xotirasi -
sha'ni masalasi yuksak insoniylik va ma'naviy tubanlik o'rtasidagi kurash jarayoni zamirida aks ettiriladi.
Muallif hayotiy materialni yangicha talqinda idrok etadi va xuddi shu holda ifodalaydi. Asarda Baynamomo
ruhiyatidagi ikki qarama-qarshi tomon - tiriklik va o'lim orasida o'tgan umri manzaralarini chizish, ichki
kechinmalarini asl ranglarda ko'rsatish ustuvor yo'nalish kasb etadi.

 "Bevaqt chalingan bong" hikoyasida kontrastlikdan boshqa bir maqsadda foydalanadi. Hikoyada kontrastlikni
xuddi Abdulla Qodiriyga o'xshab qo'llaydi. Ustoz "O'tkan kunlar" romanida contrast holatlarni berar ekan,
shu usul orqali qahramonlari (Otabek va Sodiq) shaxsiyatiga va ularning kelajagiga urg'u beradi. Nazar Eshonqul
esa qahramoni (Qorovul)ning tashqi ko'rinishini chizish paytida shu yo'ldan borib, uning o'tmishiga ishora
qiladi.

Muallif hikoya qahramonining portretini chizar ekan, unga bir vaqtning o'zida bir-birini rad etuvchi ikki
xil ta'rif keltiradi. Bu ham o'z-o'zidan keltirilmaydi, yozuvchi shu orqali qahramonining ayni zamondagi
holati va o'tmishiga xos chiziqlar chizadi. Hikoyaning boshlanish qismi bilan yakunlanishi tamoman teskari.
Ana shunday contrast voqealar tizimi orqali muallif inson hayotining anglash g'oyat mushkul bo'lgan uzoq,
ko'z ilg'amas qirralarini ochib berishga intiladi va bunga erishadi.

Nazar Eshonqul ijodida, xususan, hikoyalarida contrast usulining yana ko'plab an'anaviy va zamonaviy
ko'rinishlarini uchratishimiz mumkin. Adib kontrastdan foydalanishda hech cho'chimasdan yangiliklarga qo'l
uradi va maqsadiga erishadi. Eng asosiysi, qo'llanilgan badiiy usul asardagi o'z vazifasini ortig'i bilan uddalaydi.

Umuman, badiiy adabiyotdagi zamonaviy usullar yangi davr ijodkorlari asarlarida yangicha qirralarda
qo'llanilmoqda va ularning badiiy maqsadini ochib berishda muhim ahamiyat kasb etib kelmoqda.

Foydalanilgan adabiyotlar
1.Do'stmuhammedov X. Yil hikoyalari: yutuqlar va  izlanishlar // Til va adabiyot ta'limi. 2011. 7-son.
2.Jo'rayev T. Ong oqimi. Farg'ona. 2009.
3. Do'stmuhammedov X. Hozirgi o'zbek hikoyachiligida badiiy tafakkurning yangilanishi. NDA. Toshkent,

1995.28-bet;
 4.Akbarova M. Istiqlol davri hikoyalarida kontrast usulidan foydalanish
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MUSLIHABEGIM MISKIN   RUBOIYLARI XUSUSIDA

Dilorom Soqiqova- BuxDU O`zbek  adabiyoti
kafedrasi  mustaqil izlanuvchisi, Buxoro shahar
6-IDUM ona tili va adabiyot fani o`qituvchisi
E-mail: erkdil2004@mail.ru
+998936226368

Annotatsiya: maqolada  buxorolik zullisonayn shoira Muslihabegim Miskin ijodining o`ziga xos xususiyatlari,
ruboiylarining mavzular olami xususida so`z yuritiladi. Shu bilan birga,  ilmning afzalliklari, undan bahramand
bo`lgan inson hamisha izzatda bolishi  hamda shoiraning ikki tilning nafosatidan foydalanish mahorati,
badiiy san'atkorlik salohiyatining  ruboiyda namoyon bo`lishi tahlillar asosida yoritilgan.

Kalit so`zlar: Muslihabegim Miskin, zullisonayn, she`r, g`azal,  ruboiy, Qur`on,  Hadisi sharif,  islom dini,
ibodat , ilm, diniy- ma`rifiy qarashlar, falsafiy-axloqiy, ijtimoiy-siyosiy  qarashlar, g`oyaviy-badiiy talqin.

Ilm-fan shunday bir sohaki, uning chegarasi mavjud emas. Yuksak ilmiy salohiyat esa bu xalqning,
Vatanning ulkan boyligi, kelajak poydevoridir.

O`zbekiston o`z mustaqilligini  qo`lga kiritgan dastlabki kunlardan boshlab jamiyatimizning barcha sohalari
qatori ilm-ma`rifat sohasida ham ulkan yangiliklar ro`y bermoqda. Jamiyat taraqqiyotinig asosi, uni muqarrar
halokatdan qutqarib qoladigan yagona kuch- ma`rifatdir.

Badiiy asar qaysi zamonda, qaysi makonda yaratilishidan  qat`i  nazar butun boshli bir insoniyatniki,
bashariyatniki sanaladi. Jumladan,  XIX asrda yashab, faoliyat yuritgan buxorolik zullisonayn shoira
Muslihabegim Miskin ijodi ham adabiyot maydonida o`ziga xos mavqega egadir. Shoira   she`riyatidagi falsafiy-
axloqiy, ijtimoiy-siyosiy, diniy-ma`rifiy qarashlarni, mavzular olami, g`oyaviy-badiiy talqinini mufassal
o`rganish Muslihabegim dunyoqarashiga birmuncha yaqinlashish imkonini beradi.

Miskinning fors-tojik tilida bitgan ruboiylarida mavzular ko`lami turli-tuman.  U aksar she`r va g`azallarida
Xudo, payg`ambar timsollarini sifatlab, tavsiflab  insoniy fazilatlarni ham ziynatlashga alohida e`tibor
qaratadi. Ruboiylarida qalamga olingan mavzular esa shaxsning faoliyatidan kelib chiqib, uning kamoloti
uchun zarur bo`ladigan dolzarb masalalarga bag`ishlanadi:

   Dar har jahon izzati shohon ilm ast,
           Behtar az sultonat taxti Sulaymon ilm ast.
          Har ki andar in jahon donad agar qadri ilm,
             Izzati sultonat  zi  niyyati mardon ilm ast (1;182).
Ushbu ruboiyda shoira ilmning afzalliklari, undan bahramand bo`lgan inson hamisha izzatda bolishi, ilm

Sulaymon taxtidan ham  afzal ekanligini  uqtiradi. Ruboiydan anglashiladiki, ilm va unga tashnalik barcha
zamonlarda yuksak qadrlangan, uni o`rganish yoki egallash insonga xos xususiyatdir.

Shoiraning bu boradagi fikrlari, uning islomiy qarashlari natijasida shakllanganligini taxmin qilish qiyin
emas. Islom olamining muqaddas kitobi bo`lgan "Qur`on"da ham ilmning, uning afzalliklarining bir necha
marotaba bayon etilishi bugungi davrda, xususan, Islom dinining taraqqiy etib borayotgan zamonida hech
kimga sir emas.

Agar inson ilm  nuri bilan o`z yo`lini yoritmasa, zulmat va nodonlik ko`chasida qoladi. Kishi qalbining
nuri ilm va ma`rifat bilan baquvvat bo`ladi. Insoniyatning qadri ilm bilan hosil bo`ladi. Ilmdan hali hech kim
zarar ko`rgan emas. Ilmni egallab olish esa bir san`atdir. Dunyoda qanday yovuzlik sodir bo`lgan bo`lsa,
ularning hammasi nodonlik orqali kelib chiqqan. Eng zo`r halokat nodonlik, insoniylikni bitiruvchi ham
nodonlikdir [2;28].

Ayni paytda hukumatimiz  tomonidan ham ilm-ma`rifat masalasi yuksak baholanib, uning jamiyat
hayotida hal qiluvchi omil ekanligi  inobatga olib, ilm va ma`rifatning rivoji natijasida boshqa sohalarning
shakllanishi, ayniqsa, iqtisodning barqarorlashuvi uchun muhim ahamiyat kasb etishi qaror va farmonlarda
belgilanmoqda. 2020-yilning yurtboshimiz  Sh.M.Mirziyoyev tomonidan "Ilm-ma`rifat va raqamli iqtisodiyotni
rivojlantirish yili" deb e`lon qilinishi buning o`ziga xos in`ikosidir. Hadisi sharifda ham ilm egallash xususida
"Bir soatgina ilm o`rganish bir kechalik ibodatdan yaxshidir", "Ilm o`rganish har bir musulmon uchun
farzdir" deyilgan.

Muslihabegim ruboiylari orasida "Dunyo"mavzusi ham bot-bot tilga olingan masalalardan biridir. Shoira bu
mavzuga  shunday  tavsif beradi: bu o`tkinchi dunyoda odamlarning bir-biriga munosabati ham o`tkinchiligi,
vafo qilgan inson vafo topmasligi, mazkur foniy dunyoda muttasil mehnat qilganlar, alalxusus, rohat
topmoqliklari dushvor ekanligi juda oddiy, ammo ishonarli jumlalar bilan bayon etiladi. Uning  "Ey bevafo
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ast dunyo hargiz vafo naboshad..." misralari bilan boshlanuvchi ruboiysi  mazkur fikrlarni o`zida mujassam
etadi:

Ey bevafo ast dunyo hargiz vafo naboshad,
Umri azizi moro hargiz baqo naboshad.
Pur jurm-u pur gunoham darmonda-yu asiram,
Holi hama xarob ast lutfi xudo naboshad (1;187)
Shoiraning qarashlariga ko`ra  dunyo ahli  gunohkor va chorasiz bo`lib,  agar bizlarga  parvardigorimiz

lutf-u karam ko`rsatmasa, ya`ni nazar solmasa  holimiz xarob ekanligi  uqtiriladi.
Ey onki dar in jahon vafo hargiz nest,
Dar umri azizi mo baqo hargiz nest.
Forig` nashavad odami az mehnat-u g`am,
Juz kulfat-u g`am rohati mo hargiz nest (1;185).
Muslihabegim Miskinning ruboiylari ruboiy janriga xos bo`lgan qonuniyatlar asosida yaratilgan bo`lib,

ular alohida tahlilni talab qiladi. Ruboiylarning qofiyalanishi, tartib berilishi Muslihabegimning adabiy
janrlardan yetarlicha xabardor ekanligidan dalolat beradi.

Adabiy muhitimizda azaldan ilm va bilimning nodir xususiyatlari borasida  qalam tebratgan ijodkorlar
orasida Muslihabegim Miskinning ham nomi borligi bizni quvontiradi, albatta. Zero, adabiyotimizning
xazinalar sandig`ida hali bu kabi ijodkorlar va ularning o`rganilmagan asarlari hanuz mavjud. Ularni o`rganish,
tadqiq etish, jamoatchilikka e`lon qilish, qolaversa,  xorijiy tillarga o`girib, jahon ahliga tanitish bizning
birlamchi vazifamizdir.

Foydalanilgan adabiyotlar ro`yxati:
1. O`zbekiston Respublikasi Fanlar akademiyasiAbu Rayhon Beruniy nomidagi  qo`lyozmalar fondi.

Inv.972.-219 b.
2.  Mashriqzamin -hikmat bo`stoni. Toshkent:  "Sharq", 1979. -391 b.
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QARAQALPAQ ADEBIYATINDA HAYAL-QIZLAR POEZIYASININ IDEYALIQ-
TEMATIKALIQ BAGITI. 60-70-JILLAR MISALINDA.

 ALTINAY TILEGENOVA
QMU magistranti.
99.319-96-32.

Annotaciya: Maqalada qaraqalpaq hayal-qızlar poeziyasınıń qáliplesiw basqıshlarındaǵı 
shıǵarmalardıń ideyalıq-tematikalıq baǵıtı tuwralı sóz etilgen. Bunda, 60-70-jıllarda 
«Ámiwdárya» jurnalında baspadan shıqqan lirikalıq shıǵarmalar ilimiy analizge tartılıp, olardıń
ideyalıq-tematikalıq baǵıtı úyrenilgen. 
Gilt sózler: Lirika. Hayal-qızlar poeziyası. Janr. Ideyalıq-tematikalıq baǵdar.   

 
Qaraqalpaq ádebiyatınıń, ásirese poeziyanıń rawajlanıwında hayal-qız shayırlarımızdıń 

belgili dárejede ornı bar. Olar qaysı dáwirde bolmasın jámiyettiń bir aǵzası sıpatında zaman 
ruwxın, dáwir nápesin analıq júrek, hayal-qızlarǵa tán názik kewil menen sezinip, ózleriniń 
lirikalıq shıǵarmalarında sáwlelendiriwge háreket etken.  

50-jıllardıń aqırı 60-jıllardıń basında poeziya maydanına hayal-qız dóretiwshilerdiń kóplep 
kirip keliwi menen hayal-qızlar poeziyası qáliplese baslaydı. Bul dáwirde G.Shamuratova, 
G.Matyaqubova, G.Raximova, N.Tóreshova, Sh.Atamuratova, Sh.Xalmuratova, Z.Eshmanova, 
R.Ernasheva, N.Atabaeva sıyaqlı talant iyeleri óz dóretpeleri menen tanıla baslagan hàm sàykes 
dàwirdegi poeziyanıń rawajlanıwına óz úleslerin qosqan. Biz, bul maqalamızda mine usı dáwirde 
dóretilgen lirikalıq shıǵarmalardıń ideyalıq-tematikalıq baǵıtı tuwralı sóz etemiz.   

Hayal-qızlar dóretiwshiliginiń qàliplesiw basqıshlarında tuwılǵan jer, Ana Watan temasın 
súwretlewde avtorlardıń kórkemlilikke umtılısları menen birge sezilerli dàrejede birdeylikleri de 
kózge taslanadı. Shayır Gúlchexra Raximovanıń "Usı elde..." qosıǵı birqansha sàtli dóretilgen. 
Qosıqtaǵı lirikalıq qaharman ózin tuwılǵan úlkesi menen bir pútin dep esaplaydı. Onıń Ana 
Watanına muhabbatı "nàpesiniń jıllı lebi" arqalı, sonday-aq jaratılıs inàm etken talantı menen 
dóregen qosıqları arqalı jetkeriledi. Eline bolǵan súyispenshiligin búlbildiń gúlge bolǵan ıshqısına 
teńeydi hàm bul sezimlerdi parallel qoyıw arqalı onıń tàsirsheńligin tàmiynleydi. Mısalı, 

Usı jurtta kókke sozsam juldız qonar qolıma, 
Hallaslawdı úyretedi dàyalardıń aǵısı. 
Jaratılıs nurı sińgen ilham baǵısh jolıma, 
Tuyǵılardıń qosıq bolıp qarań, qanat qaǵısın! 
Gúbelekke gúl ishinen túr tańlayman bunda men, 
Búlbil gúlge ashıq bolsa, men ashıqpan bul elge... 
Nàpesimniń jıllı lebin buǵan inàm etemen, 
Jırlanajaq dàstanım da, aspanım da bul úlke... [1] 

Lirikalıq qaharman tuwılǵan jerinde bolsa, barlıq àrmanı orınlanadı, kewili jay tabadı, sonday-aq 
shayırdıń ilham qusı usı jerde qanat qaǵıp, qosıq bolıp jırlanadı. Gozzal gúllerdiń ishinen gúbelek
ushın túr tańlawı, kópshilik qosıqlarda yar ıshqısın súwretlewde paydalanıwshı "búlbil yańlı gúlge 
ashıq bolıw" frazasın el ıshqısın sàwlelendiriwde qollanılıwdı salıstırmalı túrde kórkem sóz
saplawǵa bolǵan umtılıwshılıq dep bahalay alamız.  

Al, G.Shamuratova "Tuwǵan jer"qosıǵında: 
Súyiklimseń, mehribansań, anamsań, 
Tuwǵan jerim altın uyam, besigim. 
Erkelettiń, er jettirdiń panamsań, 
 Baxıt maǵan ashıp qoydı esigin.[2]  

- dep jazadı. Bul eki shuwmaqtan ibarat qosıqta G.Raximovanıń qosıǵına salıstırǵanda kórkemlilik 
sayız ekenligi seziledi. Sebebi, tuwılǵan Watandı Ana, altın uya, besik dep ataw folklorlıq 
shıǵarmalardan berli paydalanılıp kiyatırǵan sóz saplawlar esaplanadı. 
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shıǵarmalardan berli paydalanılıp kiyatırǵan sóz saplawlar esaplanadı. 
             R.Ernashevanıń "Bir gúl bolǵım keledi" qosıǵıniń lirikalıq qaharmanı pútkil àlem sırların 
ashıwǵa, ondaǵı àjayıbatlardı kóriwge qushtar. Biraq, niyeti qanday karamatlı jerler bolsa da, óz 
Ana Watanına qayta aylanıp keliw: 

Quslar pàrwaz etken bul keń aspanda, 
  Men de sayran etip júrgim keledi. 

Àlemdi aynalıp qansha ushsam da, 
          Tuwǵan jerge qayta qonǵım keledi. 

Bilgim keler jer jàhànde ne barın, 
          Seyil etkim keler ıǵbaldıń baǵın...   
Qosıqtıń dáslepki qatarlarında lirikalıq qaharmannıń erkinlikke, jaratılıs sırların biliwge umtılısı 
baslı orında turadı. Ol gozzallıqlarǵa, jaqsılıqlarǵa tolı, eń jaqsı baǵ izleydi hàm onı óz Watanı 
tàbiyatınan tabadı:  
          O, qanshama sulıw bul Watan – Ana 
 Gozzal baǵ qulpırıp turǵan aynala. 
 Búlbiller sayrasa shámen baǵlarda, 
 Men de bir búlbil bolǵım keledi. [3]  
Shıǵarmanıń bánt basarı xızmetin atqarıp turǵan sońǵı eki qatarda lirikalıq qaharmannıń Ana 
Watanın gúllentiwge, onıń ushın ómirinshe xızmet etiwge tayar insanlarıń biri bolıwı hám soǵan 
háreket etiwi obrazlı etip sáwlelendirilgen.  
 Hayal-qız dóretiwshiler shıǵarmalarında yosh-ilham izlew, onı xalıq shadlıǵınan, baxıtlı 
tumıstan tabıw, olardıń kewlinen shıǵıwshı shıǵarmalar dóretiwge bolǵan talpınıs mazmunında 
jazılǵan qosıqlar ushırasadı. Endi ǵana, ádebiyattıń poeziya maydanına aralasa baslaǵan 
N.Tóreshova hám R.Ernasheva shıǵarmaları buǵan mısal bola aladı. 
 N.Tóreshova «Búgingi kún sonshelli shadlı» qosıǵında: 
 Átirapım qulpı dónip tur, 
 Kewilim de qustay jelip tur, 
 Quwanıshım kewlime sıymay, 
 Tınbay qosıq jazǵım kelip tur.  
-dep jazadı. Bolajaq shayıranıń qosıq jazıwǵa bolǵan ıqlası onı qorshap turǵan ortalıǵı, sonday-aq, 
ruwxiy dúnyasınıń gozzallıǵı, jigerliligi arqalı ele de kúsheyedi.  Lirikalıq qaharman óz ómirinen, 
kelesheginen úmitleri kóp. Arzıwlarǵa tolı oyları, jaqsılıqlarǵa talpınıwshı kewiliniń shiyrin 
qıyalları oǵan uyqı bermeydi: 
 Búgin meniń uyqım kelmeydi, 
 Tatlı árman toqtaw bermeydi, 
 Ilhamımnıń qarlıǵashı da, 
 Shıńǵa qaray qanat sermeydi. [4] 
    Sonday-aq, R.Ernashevanıń mına qosıǵında: 
 Men baxıtlı sezer edim ózimdi, 
 Báhár sayın gúldey jaynap, tazarsam, 
 Kewlimdegi barlıq sulıw sezimdi, 
 Jurt súygendey qosıq etip jaza alsam.   

Men baxıtlı sezer edim ózimdi, 
 Aytqan sózim jurt kewline jaǵa alsa, 
 Adamzattıń kewlindegi gúl bolıp, 
 Kewilleri onnan sayın aǵarsa. [5] 
-dep, lirikalıq qaharman óz qosıqları arqalı insanlar kewiline jol izleydi. Sol arqalı shayırlıq 
baxıtqa erisiwdi qáleydi. Shıǵarmanıń dáslepki qatarınan-aq, onıń mazmunı, maqseti oqıwshıǵa 
seziledi. Keyingi shuwmaq arqalı adamlardıń ruwxiy dúnyasın jaqsılıqqa, páklikke iytermelewshi 
shıǵarmalar dóretiw baslı maqseti ekenligi júdá ayqınlasadı. Bunday mazmundaǵı shıǵarmalardıń 
dóretiliwi, sóz saplawdaǵı izlenisler dáwir poeziyasında júz bergen unamlı qubılıslardıń biri boldı.
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Hayal-qızlar poeziyasınıń bul basqıshlarında filosofiyalıq lirikanıń da úlgilerin kóremiz. Máselen,
Rano Ramanovanıń biz talqıǵa almaqshı bolǵan qosıǵındaǵı lirikalıq qaharman dúnya jaqsı-jaman, 
oylı-bálentli, quwanısh-qayǵıdan ibarat ekenligin ańlaǵan halda dúnyanı adamgershilik, 
insanıylıq, tábiyiylik sıyaqlı gozzal kartinada kórgisi keledi: 
 Adamlar jasasa hárne, halınsha, 
 Kózboyawshılıqqa bermese shıdam. 
 Baxtı ushın gúres etse barınsha, 
 Tábiyiylik bolsa dúnyada mudam. [6]  
Qosıq járiyalanǵan jıllarda jámiyette jasalmalılıq, sovet «qálibi»ne beyimlestirilgen siyasat húkim 
súrer edi. [7] Soǵan qaramastan avtor: 
 Adamgershilikke háwesim keter, 
 Tábiyatım qarsı jasalmalılıqqa,  
-dep, ruwxiy hám jámiyetlik erkinlikti kúseydi.  
 Al, jas shayıra Z.Eshmanova bolsa, «Qızlar» qosıǵında joqarıdaǵı «qálip»ten shıǵa 
almaǵan. Qosıqta hayal-qızlardıń ózine tán tábiyatı, názik sezimleri, gozzallıqları yáki bolmasa 
lirikaǵa tán oy-pikirler, lirikalıq qaharmannıń ruwxiy tolǵanısları, lirikalıq kompoziciya kózge 
taslanbaydı: 
 Biriń dala, qırlardı gezip, 
 Gúllenttińiz partaw, tıńlardı. 
 Kóteralmay turar tárezi, 
 Sizler tergen «aq altın»lardı. [8] 
     Bunda kóbirek dáwir kartinası hám ondaǵı hayal-qızlardıń kelbeti qurǵaq sózler menen 
publicistikalıq usılda ápiwayı etip bayanlanǵan. 
 Demek, 60-70-jıllardaǵı qaraqalpaq hayal-qız shayırlar poeziyasınıń tiykarǵı ideyalıq-
tematikalıq baǵıtı Ana Watan, tuwılǵan jer, álem jaratılısı hám hayal-qızlar turmısın hártárepleme 
súwretlewden ibarat boldı. Bul baǵdarda jazılǵan shıǵarmalarda mısallar arqalı kórip 
ótkenimizdey, kórkemlik izlenisler menen qatar birqansha kemshilikler de kózge taslanadı.   
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Annotatsiya: ushbu maqolada buyuk mutafakkir Alisher Navoiyning maqollardan mohirona foydalanganligi
keltirib o'tilgan  hamda ular misollarda aks etgan. Bundan tashqari irsoli masal san'atini san'atkorona
qo'llaganligini, fikrni xalqona uslubda ifodalaganligini ko'rishimiz mumkin.

Kalit so'zlar: maqol, irsoli masal, bayt, g'azal, fard, san'at.

Maqollar har bir ijodkor nutqiga badiiy sayqal beradi. Badiiy asar tilini boyitish, emotsional-ekspressivlikka
erishish maqsadida ham maqollardan keng foydalaniladi[Yo'ldoshev,2006:40]. She'riy nutqda qo`llangan
maqollar so'zga badiiy jilo bag'ishlaydi, uning ta'sir kuchini oshiradi. Ushbu maqolada buyuk shoir va
mutafakkir Alisher Navoiyning mumtoz she'riyatimizdagi g'azal, fard singari lirik janrlarda maqollardan
foydalanish uslubiyatini tahlil etishga harakat qilamiz. Ulug' shoir g'azallari va fardlarida maqollar fikrning
o'tkir va ta'sirchan, sodda va ravon ifodalanishini ta'minlashga xizmat qilganini aniq misollar orqali ko'rib
o'tamiz.

Ma'lumki, she;riy nutqda maqollardan foydalanish mumtoz adabiyot nazariyasiga doir manbalarda irsoli
masal san'ati deb nomlanadi. "Irsoli masal gapda yoki she'rda maqol, metal va hikmatli so'zlarni muayyan
maqsadda tamsil yo'li bilan ishlatish san'atidir" [Is'hoqov, 2014:47]. Navoiy lirikasida maqollar baytda ifoda
etilgan ma'lum fikrni shu maqol bilan mazmunan qiyoslash uchun keltirilgan. She'rlarida maqollar baytning
birinchi misrasida ham, ikkinchi misrasida ham keltirilib, mazmun va shaklning o'zaro bog'liqligini kuchaytiradi.
Baytning har bir misrasi o`zaro qiyos, o`xshatish yoki sabab-natija munosabatlarini ifodalaydi. Masalan,

Yuqar yomonlig` angakim, kirar yomon el aro,
Ko`mur aro ilik urg`an qilur ilkini qaro.[Navoiy,1990:531] - fardida yomon kishilar bilan birga yurgan

kishiga ham yomonlik yuqishini xuddi ko`mirga qo`l yurgan kishi qo`lini qora qilganga o`xshatilgan. Bu
baytdagi ikkinchi misra ma'nosi "Ko`mirga yaqin yursang qorasi yuqar" maqolining mazmunini badiiylashtirib,
isroli masal san'atini hosil qilgan.

O'qlaring ko'ngluma tushkach kuydi ham ko'z, ham badan -
Kim, kuyar o`lu qurug` chun nayistong`a tushti o`t.[Navoiy,1988:89] - baytida esa "Qamishzorga o`t

tushsa, ho`l-u quruq baravar yonadi" maqoli birinchi misradagi fikrni tasdiqlash, ifodaning emotsionalligini
oshirish uchun san'atkorona qo`llangan.

"Yuzing qiyshiq bo`lsa oynadan o`pkalama" maqoli Navoiy ijodida quyidagi shaklda o`z ifodasini topgan:
Ko`ngilni tuz, tilosang foyiz o`lsa tuz ma'no,
Nedinki, egri esa egri ko`rguzur ko`zgu. [Navoiy,1988:404].
Hazrat Alisher Navoiy g'azallarida bo'lgani singari fardlarida ham irsoli masal san'atini qo'llar ekan,

birinchidan, fikrning xalqona uslubda ifoda etilishiga erishadi, ikkinchidan, So'zning ta'sir kuchini oshiradi,
uchinchidan, badiiyat yuksak bo'lishini ta'minlaydi. Quyidagi baytda shoir, agar dushmaning fil bo'lsa-yu
zarar topmay desang, dilozorlikdan saqlan, degan mazmunni o'quvchining aqliga ham, ko'ngliga ham kuchli
ta'sir etadigan darajada ifodalangan. Bayt "Pashshaga ham ozor berma" mazmunidagi maqol bilan xulosalangan:

Pil o`lsa sening xasming, desangki zarar topmay,
Bir pashshag`a olamda yetkurma zarar hargiz. [Navoiy,1988:178].
Shoir quyidagi baytda maqolni aynan qo`llamay, uning ma'nosiga biroz o`zgarish kiritgan. Bunda xalq

maqolini kengroq ifodalab, bundan keyingi misradagi mazmunga o`xshatish asosida aniqroq ochish maqsadi
ko`zlangan:

Oltun ezinib-erib kuygan "soyu" xolis bo`lur,
Ne ajab sarg`arsa yuz, yetgan soyu emgak manga. [Navoiy,1988:33].
Ya'ni, "oltin erib kuygan sayin sof bo`ladi". Shoir yuqoridagi baytda, oltin o`tda bilinganidek, yuzi oltin

kabi sarg`ayib, mashaqqat chekkan bo`lsagina oshiqning ishqi haqiqiy yoki haqiqiy emasligi ayon bo'ladi,
degan chuqur fikrni ta'sirchan ifodalash uchun irsoli masal san'atidan foydalangan.

Dunyovu uqbo ikkisi jam' o`lmas, ey rafiq,
Kimki ikki kema uchini tutsa, bo`lur g`arq. [Navoiy,1990:532] - fardida "Ikki kemaning uchini ushlagan

g`arq bo`ladi" maqoli teran mazmun va go'zal badiiy shakl uyg'unligida she'riy talqin etilgan. Ushbu fard
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Alisher Navoiy she'rlarida hayot falsafasi nihoyatda ishonarli, chuqur mantiq asosida ifodalanishida xalq
maqollarining tutgan o'rni nechog'lik katta ekanidan darak beradi.

Chun Navoiy ko`ngli sindi emdi lutfung ne osig` -
Kim, ushatsa shishani butmas yana payvand ila. [Navoiy,1988:417].
Yuqoridagi baytning ikkinchi satridagi fikrni ta'kidlash va tasdiqlash uchun "Singan shishani butlab

bo`lmas" mazmunidagi maqol irsoli masalga aylantirilgan. Aslida baytning birinchi misrasida ham, Navoiy
ko'nglini sindirding, endi lutfungga hojat bormi, deyilishi "Qolgan ko'ngil topilmas" maqolini esga soladi. Bir
baytning har ikki satrida irsoli masal san'ati mahorat bilan qo'llangani Navoiy she'riyati adabiyotimizning
eng nodir namunalari ekani haqidagi fikrni tasdiqlaydi.

Bazl hayvonvashlar ilgidin agar istar ko`ngul,
Uyladurkim, orzu qilg`ay bo`g`u shoxida gul. [Navoiy,1990:531].
Ushbu fardda ham birinchi misradagi hayvonga o`xshash kimsalardan in'om kutgan kishi holatini ta'sirchan

ifodalash uchun shoir "Bug`u shoxida gul unishini orzu qilibdi" maqolidan san'atkorona foydalangan. Hozirgi
kunda bu maqolning "Tuya hammomni orzu qilibdi" varianti faol qo`llanadi.

Xulosa qilib aytganda, Alisher Navoiy ijodi bamisoli bir ummon bo'lib, undagi har bir so'z, ifoda
vositasi bir durga o'xshaydi. Bu ummondan bu kabi dur va marjonlarni ajratib olish va uni xalqqa taqdim
etish, ularning badiiy jilo hamda turlicha tovlanishlarini ko'rsatib berish adabiyotshunoslik oldida turgan
dolzarb vazifalardandir.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1.Alisher Navoiy. G`aroyib us-sig`ar. / Mukammal asarlar to'plami. Yigirma tomlik. Uchinchi tom. -

T.:Fan, 1988.
 2.Alisher Navoiy. Favoid ul-kibar. / Mukammal asarlar to'plami. Yigirma tomlik. Uchinchi tom. -

T.:Fan, 1990.
3.Is'hoqov Y. So'z san'ati so'zligi. - T.:O'zbekiston, 2014.
4.Yo'ldoshev M. Badiiy matn va uning lingvopoetik  tahlili asoslari. Toshkent, Fan. 2006.
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Annotatsiya. Ushbu maqolada Abdulla Qodiriy hayoti va ijodi, asarlari haqida to'xtalib o'tilgan.
Abdulla Qodiriy romonalari, ularda aks etgan voqealar adabiyotshunoslik yuzasidan tahlilga tortilgan. Makatab
o'quvchilariga Qodiriy romanlarini  o'rgatish bo'yicha tavsiyalar berilgan.

Kalit so'zlar: istiqlol kuychisi, millatparvar, tarixiy romanlar, buyuk so'z ustasi.

Abdulla Qodiriy yangi davr o'zbek adabiyotining asoschilaridan biri, o'zbek milliy romanchilik
maktabining tamal toshini qo'ygan buyuk adibdir. U 1894-yil 10-aprelda Toshkentda bog'bon oilasida tug'ilgan.
9-10 yoshlarida eski usul maktabda tahsil ko'radi. So'ng rus-tuzem maktabida o'qiydi. 17-18 yoshlarida bir
savdogarga prikazchilikka yollanib, uch-to'rt yil ishlaydi. So'ng bog'bonlik bilan tirikchilik o'tkazadi. Abdulla
Qodiriyning ijodi 1913-1914-yillarda boshlandi. U shu yillari barcha ilg'or fikrli yoshlar qatori jadidchilik
harakatiga qo'shilgan va o'zining ilk asarlarida ma?rifat, millat taraqqiyoti va hurligi g'oyalarini targ'ib eta
boshlagan. Qodiriy dastlab ma?rifiy she?rlar yozdi. "Ahvolimiz", "Millatimiz", "To'y" kabi she?rlari jadid
matbuotida e?lon qilinadi. 1915-yili u Behbudiyning "Padarkush" fojiasi ta?sirida "Baxtsiz kuyov" pyesasini
yozadi. So'ng o'zi "milliy ro'mon" deb atagan "Juvonboz" hikoyasini yaratadi. Bu asarlar ham avvalo
ma?rifatparvarlik qarashlari mahsuli bo'lib, jamiyatdagi chirkin illatlar va qoloq urf-odatlarni keskin tanqid
qilishga yo'naltirilgan. Abdulla Qodiriy (asosiy taxalluslari: Qodiriy, Julqunboy) (1894.4.10-Toshkent-1938.10.4)
- 20-asr yangi o'zbek adabiyotining ulkan namoyandasi, o'zbek romanchiligining asoschisi; 20-yillardagi
muhim ijtimoiy-madaniy jarayonlarning faol ishtirokchisi. Otasi Qodirbobo (1820-1924) xon, beklar
qo'lida sarobozlik qilgan, rus bosqini paytida (1865) Toshkent mudofaasida qatnashgan. Otasi boshidan o'tgan
sarguzashtlar Abdulla Qodiriyning qator asarlari, xususan tarixiy romanlarining yuzaga kelishida muhim rol
o'ynagan. Abdulla Qodiriy musulmon maktabida (1904-1906), rus-tuzem maktabida (1908-1912), Abulqosim
shayx madrasasida (1916-17) ta?lim oldi. Moskvadagi adabiyot kursida (1925-26) o'qidi. Yoshligidanoq qadim
Sharq madaniyati va adabiyoti ruhida tarbiya topgan. Arab, fors va rus tillarini o'rgangan. Jahon adabiyotini
ixlos bilan mutolaa qilgan. Oilasi kambag'allashganligi sababli bolalikdan mustaqil mehnat qila boshladi, turli
kasblarni egalladi, mahalliy savdogarlarga kotiblik va gumashtalik qildi (1907-1915). 1917- yil Oktabr davlat
to'ntarishidan so'ng Eski shahar oziqa qo'mitasining sarkotibi (1918), "Oziq ishlari" gazetasining muharriri
(1919), Kasabalar sho'rosining sarkotibi (1920), "Mushtum" jurnali tashkilotchilaridan va tahrir hay?ati
a?zosi (1923-1926). Abdulla Qodiriy ijodiy faoliyatining boshlanishi 1910-yillarning o'rtalariga to'g'ri keladi.
"Sadoi Turkiston" gazetas.ning 1914-yil 1-aprel sonida Abdulla Qodiriy imzosi bilan "Yangi masjid va maktab"
sarlavhali xabar bosiladi. Bu bo'lajak adibning matbuotdagi dastlabki chiqishi edi. Oradan ko'p o'tmay, uning
"To'y", "Ahvolimiz", "Millatimga", "Fikr aylagil" kabi she?rlari, "Baxtsiz kuyov" dramasi, "Juvonboz"
hikoyasi chop etiladi (1914-1915). Abdulla Qodiriy ijodining dastlabki namunalari bo'lgan bu asarlar
millatparvarlik, ma?rifatparvarlik ruhida yozilgan bo'lib, jadidchilik g'oyalari bilan sug'orilgandir. Muallif unda
xalqning zabun holatidan kuyib so'zlaydi, millatni uyg'onishga da?vat etadi, fikrlashga chorlaydi. Abdulla
Qodiriyning "Uloqda" hikoyasi (1916) avvalgi asarlari bilan tenglashtirib bo'lmaydigan darajada yuqori
bo'lib, 20-asr tongidagi o'zbek realistik adabiyotining cho'qqisi, realistik hikoyaning eng yaxshi namunasi
hisoblanadi. Abdulla Qodiriyning 1917-yil Oktabr to'ntarishidan keyingi faoliyati asosan matbuot bilan
bog'langan. Uning 1919-1925 -yillar oralig'ida yozgan maqolalari soni 300 atrofida. Abdulla Qodiriyning
publitsistik chiqishlari avvalo o'sha davrning tarixiy hujjati, zamonasining solnomasi. 20-yillar o'rtalarida
yozilgan "Kalvak Mahzumning xotira daftaridan", "Toshpo'lat tajang nima deydir?" satirik hikoyalar turkumida
yozuvchi kulgusi "xarakter kulgusi" darajasiga ko'tarildi. Muallif bunda hayotdagi, odamlar tabiatidagi muayyan
salbiy hodisalarni sof mafkuraviy nuqtayi nazardan turib, nuqul biryoqlama qoralash, fosh etish yo'lidan
bormay, xarakter va hodisalarni xolis turib, murakkabligi, ziddiyatlari bilan ko'rsatishga jazm etadi.

Abdulla Qodiriy sho'ro hokimiyatining dastlabki yillarida qizg'in jurnalistik faoliyati bilan barobar
o'zbek adabiyotidagi birinchi roman - "O'tkan kunlar"ni yaratdi (1919-1920). Romandan boblar 1922- yil
"Inqilob" jurnalida e?lon etildi. 1924-1926 yillari har bir bo'limi alohida-alohida kitob holida bosildi. "O'tkan
kunlar" yaratilgan davr o'zbek xalqi uchun millatning erki, ozodligi, mustaqilligi, jahondagi o'rni masalasi
hayot-mamot ahamiyatiga molik edi. Abdulla Qodiriy mamlakatimiz taraqqiyparvar ziyolilari safida turib ona
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yurtning, millatning taqdiri ustida astoydil qayg'urdi, o'zicha najot yo'lini izladi. Avvaliga u bolsheviklarning
yolg'on va?dalariga ishondi, ammo adib bu va?dalar qog'ozda qolib ketayotganini, yovuz mustamlaka siyosati
mohiyat-e?tibori bilan o'zgarmay qolayotganini, munofiqona tus olayotganini, el orasida buzg'unchilik,
fitna, sinfiy-mafkuraviy adovat avj oldirilib, birodarkushlik urushi boshlanib ketganligini, sho'rlik xalq bu
qonli siyosatning qurboni bo'layotganini o'z ko'zi bilan ko'rdi. Ayniqsa, Qo'qon muxtoriyatining tor-mor
etilishi ko'pgina hur fikrli ziyolilar qatori Abdulla Qodiriyning qalbini larzaga soldi. Adib "O'tkan kunlar"
romani orqali xalqning milliy ongini uyg'otmoqchi bo'ldi, "tariximizning eng kir, qora kunlari" - yurtni
mustamlaka balosiga giriftor etgan keyingi "xon zamonlari" - 19-asr o'rtasidagi mudhish tarixiy jarayonlar
haqida so'z ochib, bu ayanchli haqiqatdan xalqqa saboq bermoqchi bo'ldi.

"O'tkan kunlar" romanining ma?no-mundarija doirasi nihoyatda keng. Unda xilma-xil insoniy taqdirlar,
ijtimoiy-siyosiy, ma?naviy-axloqiy, oilaviyishqiy muammolar qalamga olingan. Biroq ular orasida yurtning,
millatning taqdiri, mustaqilligi masalasi alohida ajralib turadi. Binobarin, el-yurtning mustaqilligi, birligi
masalasi romanning pafosini tashkil etadi. Asarning bosh qahramonlari Otabek va Yusufbek hojilar shu yurt
istiqloli, faravonligi, osoyishtaligi yo'liga hayotini, jonini tikkan fidoyi kishilardir. "O'tkan kunlar" bamisoli
ulkan va tiniq ko'zgu, unda o'zbek millatining muayyan tarixiy sharoit, vaziyatdagi turmushi, urf-odatlari,
ruhiy-ma?naviy dunyosi, bo'y-basti, qiyofasi keng ko'lamda aniq-ravshan gavdalantirilgan. "O'tkan kunlar",
bir qarashda, an?anaviy ishq dostonlarini ham eslatadi. Unda Otabek bilan Kumushning ishqiy sarguzashtlari,
fojiasi juda katta mahorat bilan tasvir etilgan. Asardagi ishqiy sarguzashtlar kitobxonni hayajonga soladi,
Otabek bilan Kumushning go'zal baxtini barbod etgan omillar kishini chuqur o'yga toldiradi. Muallif
oshiqlarning ishqiy sarguzashtlari bahonasida muayyan tarixiy davrni - Turkistonning rus bosqini arafasidagi
ahvoli, qora kunlarini ko'z oldimizda gavdalantiradi. Qodiriy ishqiy-sarguzashtlar ko'rinishida o'lkaning tutqunlikka
tushishining bosh sababi jaholat, qoloqlik va o'zaro ichki nizolardir , degan fikrni g'oyat ustalik bilan aytadi.
Garchi romanda adib shaxs harakteri va qismatini muhit, sharoit, ijtimoiy muammolar bilan chambarchas
aloqadorlikda tasvir va tahlil etsada, inson shaxsining muhit va sharoitga bog'liq bo'lmagan tug'ma, sirli-sehrli
g'aroyib shevalariga ham e?tiborni tortadi. Bu jihatdan bir oila, bir xil sharoitda tug'ilib voyaga yetgan sajiya-
xarakter, surat va siymo vajidan ikki olam - egachi singil Zaynab va Xushro'ybibi obrazlarining talqini g'oyat
ibratlidir. Biri mute, itoatkor, nuqul o'zgalar izni bilan ish ko'radi; ikkinchisi esa dadil, mustaqil, o'z baxti
va taqdiri uchun faol kurash olib boradi. Yozuvchi bu ikki shaxs harakteriga xos tug'ma xususiyatlarni sharhlash
bilangina cheklanmaydi, bunday xislatlarning o'sha kimsalar, qolaversa o'zgalar taqdiriga ko'rsatgan ta?siri,
fojeali oqibatlarini ham ifoda etadi. O'zini boshqalar ixtiyoriga topshirib qo'ygan Zaynab shu ojizligi tufayli
o'z baxtiga zomin bo'libgina qolmay, yana o'sha ojizligi tufayli o'zgalar qutqusi orqasida beixtiyor jinoyatga qo'l
uradi - Kumushga zahar beradi. Mustaqillik, dadillik - yaxshi xislat, biroq unga xudbinlik aralashsa baloyi
azimga aylanishi mumkin. Xushro'ybibi o'z baxti uchun kurashadi; shaxsiy manfaatlari yo'lida hech narsadan
qaytmaydi, birovlarning ko'z yoshlari hisobiga, o'zgalarning baxtiqaroligi evaziga o'z baxtini tiklaydi. Romandagi
O'zbek oyim obrazi ham nihoyatda tabiiy va go'zal siymolardan biridir. Dumbul tabiat bu ayol o'g'li Otabek,
qolaversa kelinlari - Kumush, Zaynab taqdirlarining chig'allashib ketishi, oxiri fojiaga yuz tutishida bosh
sababchi ekani ayon. Biroq har qancha gunohkor bo'lmasin, o'ta andishali__, adib uni keskin qoralashga tili
bormaydi. Nima bo'lganda ham, O'zbek oyim, baribir ona... Ayni paytda rostgo'y, realist yozuvchi onaning
pala-partish, dovdir xatti-harakatlaridan, tabiatidagi ayrim kamchiliklaridan ko'z yumib o'tolmaydi. Bu
borada adibga xalqona yumor qo'l keladi. Bu obraz tasviri boshdan-oyoq ajib serjilo - ham kinoya-kesatiqlarga,
ham ardoq-mehrga to'la yumor bilan yo'g'rilgan. Xullas, "O'tkan kunlar" romani to'qima qahramonlarning
hayotiylik kasb etishi va tarixiy voqealarga uyg'unligi jihatidan ham, mujassam butunligi va tilidagi nafosati
jihatidan ham o'zbek adabiyoti xazinasidagi durdonalar qatoridan o'rin olgandir. "O'tkan kunlar" o'zbek
adabiyotida ilk roman bo'lishining o'ziyoq  ilgariga bosilgan katta qadam edi. Unda realizmning asosiy tamoyillari
yuqori badiiy saviyada amalga oshirildi. Roman, umuman, o'zbek adabiyotida yetuk realizmga asos soluvchilik
rolini o'ynadi.

Abdulla Qodiriy ikkinchi yirik asari "Mehrobdan chayon"ni 1928- yil fevralda yozib tugatdi. Roman
1929- yil Samarqandda bosilib chiqdi. Garchi bu roman mavzusi ham 19-asr hodisalari - "xon zamonlari"
davridagi o'zboshimchaliklarni ko'rsatishga qaratilgan bo'lsada, unda roman yozilgan davr ruhi kuchli. Asarni
"Mehrobdan chayon" deb atash, ziyoli ulamolarni qahramon qilib tanlashdan murod- muqaddas dargoh -
sajdagohdan chiqqan, o'sha dargohga nomunosib munofiq, qallob, tuban kimsalarga, hasadgo'y, e?tiqodsiz
kishilarga ishoradir. Romanda Anvar bilan Ra?noning sevgi sarguzashti, qalb nazokati shoirona tarannum
etilgan. Maktabdor Solih mahdumning yumoristik obrazi adabiyotshunoslikda yozuvchining jiddiy yutug'i,
kashfiyoti sifatida talqin qilingan. Garchi "Mehrobdan chayon"da davr zug'umi muayyan darajada sezilsa ham,
adibda goho tarafkashlik mayllari ko'rinsada, amalda realizm mavqeida turgan, tarixiy haqiqatni mumkin
qadar haqqoniy ifodalashga intilgan. Yozuvchining "Mehrobdan chayon"dagi realistik mahorati Solih mahdum
obrazida juda yorqin namoyon bo'lgan. Romanda muallif yengil hazil-mutoyiba, kulgi-yumor, piching,
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kinoya-kesatiq, hajv orqali mahdum tabiatiga xos "maqtab bo'lmaydigan" xususiyatlarni batafsil ko'rsatadi.
Bunday xususiyatlarning ichki va tashqi ijtimoiy ildizlarini ham ochadi. Ayni paytda mahdumning "hamma
nuqsonlarini yuvib ketarlik" fazilatini ham ta?kidlaydi: "nima bo'lganda ham mahdum o'z zamonasining eng
oldingi domlalaridan, Qo'qon aksariyatining savodxon bo'lishlariga sababchi ustozlardan". Romandagi Anvar
bilan Ra?no obrazlari, bir qarashda, romantik qahramonlarday taassurot beradi. Barkamollik - aql-zakovat,
do'stga, sevgiga sadoqat, erk, adolat yo'lidagi shijoat bobida ular afsona, doston qahramonlarini eslatadilar.
Ishqiy mulohazalar bobida bu ikki yosh juda erkin, oralaridagi gap-so'zlar bir qadar kitobiy, shoirona...
Masalaga sinchiklab qaralsa, Anvar va Ra?nodagi favqulodda, kitobiy tuyulgan xislatlar, ularning "g'ayritabiiy"
xatti-harakatlari mantiqan va ruhiy jihatdan asoslangan. Ular maktab ko'rgan, yaxshi tarbiya, chuqur bilim
olgan, sharqning yuksak madaniyati, gumanistik g'oyalarini o'zlari uchun chin e?tiqod, bosh maqsad qilib
olgan odamlardir. Adib asar personajlari qismati bilan bog'liq holda muhim tarixiy hodisalar, shaxslar,
sarguzashtlar haqida ham ma?lumot beradi. Solih mahdumning kechmishi, ota-bobolari qismati bahonasida
keltirilgan Amir Umarxonning kanizi to'g'risidagi hikoya, haq ishlari uchun jabr korgan Sayidxon, mulla
Siddiq va Mo'minjonlarning achchiq qismati, Xudoyorxon tarixi to'g'risidagi ma?lumotlar, Og'acha oyim
sarguzashtlari, xon harami, xotinlari, o'rdadagi qullar haqidagi aniq ma?lumotlar asarda salmoqli o'rin
tutadi. Ular bilan tanishganda hujjatli-tarixiy, publitsistik asar o'qiyotganday bo'lasiz. Yozuvchi ba?zan
qahramonlari tabiatini, xususan, haramdagi qizlar fojiasini hazil-mutoyiba, o'yin-kulgi orqali ochib beradi.
Ammo bu kulgili bo'lib tuyulgan hodisalar zamirida jiddiy insoniy drama va shafqatsiz haqiqat yotadi. Xullas,
"Mehrobdan chayon" hayot haqiqatini "orttirmay va kamitmay" o'z holicha jamiki qirralari, tovlanishlari
bilan gavdalantirgan, xarakterlar olamini, ruhiyatini o'ziga xos ohanglar, bo'yoqlar vositasida kashf etib
bergan o'xshashi yo'q badiiy obidadir.

Abdulla Qodiriyning tarixiy romanlari 20-yillardagi yangi o'zbek adabiyoti oldida turgan murakkab
g'oyaviy-badiiy muammolarning juda ko'pini yechib berib, adabiy taraqqiyotning tezlanishiga xizmat etdi.
Keyinroq o'zbek adabiyotining atoqli vakillari qatoriga ko'tarilgan Oybek, G'afur G'ulom, Abdulla Qahhor
Abdulla Qodiriy ijodining katta ta?siri ostida yetuk yozuvchi bo'lib yetishdilar. Abdulla Qodiriy ijodining milliy
adabiyotlarga ta?sirini tojik, turkman, qozoq va qirg'iz adabiyotining S. Ayniy, M. Avezov, X. Deryayev,
Ch.Aytmatov singari yirik vakillari ham qayta-qayta qayd etishgan. Nemis adabiyotshunoslari N.Tun, I.
Baddauf, amerikalik tadqiqotchilar E. Olvort, Xristofor Murfi, asli eronlik amerika olimi Eden Nabi Abdulla
Qodiriy ijodi bo'yicha jiddiy ishlar qilganlar. Abdulla Qodiriy ijodidagi chuqur mazmunni jozibador va
ravshan shaklda ifoda eta olish, hayotdan yirik va sal-moqli voqealarni tasvir uchun tanlay olish, hayotdagi
dramatik vaziyatlarga e?tibor, shaklning ixchamligi va katta prozada ortiqchaliklardan xoli ifodaning ustunligi,
so'zning ma?noga mosligi va yorqinligi, hammadan ham muhimi - kishilar xarakteridagi muhim xususiyatlarni
ko'ra olish va tasvir eta bilish yosh adabiy avlod uchun doimo ybrat namunasi bo'lib kelmoqda. Oybek
aytganidek, "O'tkan kunlar" romanida yozuvchi til ustida katta mahorat ko'rsatadi. Romanning tili haqiqatan
boy, bo'yoqli, sodda, ifoda kuchi zo'r, ommaga anglashilarlik bir tildir. O'zbek adabiy tilining shakllanishida
bu asarning roli, shubhasiz, katta. Abdulla Qodiriy yosh adabiy avlodni doimo jahon realistik adabiyotidan
o'rganishga chaqirar, o'zi ham jahon klassiklarini mutolaa etish va ularning asarlarini o'zbekchaga tarjima qilish
jarayonida realizm ustalaridan o'qib-o'rganib borar edi. Adib o'z kasbi haqida to'xtalib shunday degan edi:
"Yozuvchiliqda bir qonun bor: hammadan ilgari ma?no, undan so'ng shu ma?noni ifoda qilish uchun so'z
qurish, so'zgina emas, san?atkorona, ya?ni, shundog' so'zki, aytmoqchi bo'lgan fikringizning ifodasi uchungina
maxsus yaratilgan bo'lib, yasama bo'lmasin. Mana shu shartni bajarib, bu jihatdan ta?min etilgach, boshqa
masalalarga o'tishga haq olgan bo'lasan...".

Abdulla Qodiriy 30-yillardagi murakkab sharoitda ham ijodni davom ettirdi. 1934- yil qishloq hayotidan
"Obid ketmon" qissasini yozdi. Asardagi Obid obrazi o'zbek adabiyotidagi noyob hodisa. Uni o'zbek xalqining
mehnat, dehqonchilik madaniyati bobidagi yetukligi timsoli, deyish mumkin. Yozuvchi bu obraz tasvirida
o'sha davrda odat tusiga kirgan tor "sinfiylik" doirasidan ancha chetga chiqib, umuminsoniy qadriyatlarni
ardoklash yo'lidan boradi; xolis turib qahramonlarni jamoalashtirish harakatining bir qancha tomonlarini
haqqoniy ko'rsatdi; ichki muammo - ziddiyatlarni ochib berdi, kolxozlashtirish tuzumi oxir-oqibatda
odamlardagi tashabbusni, shaxsiy egalik, manfaatdorlik tuyg'usini so'ndirishligini aytdi. Qodiriyning mazkur
qissasini o'zbek adabiyotidagi birinchi "ishlab chiqarish" qissasi, Obidni esa birinchi ishbilarmon odam
obrazi deyish mumkin. Abdulla Qodiriy bu o'rinda iqtisod, xo'jalik masalalarining bilimdoni, tadqiqotchisi
sifatida ham ko'rinadi. Asar bosh qahramonining xarakteri, ruhiy olami asosan mehnatda, xo'jalik ishlarida
ochiladi.Abdulla Qodiriy zukko tilshunos, zabardast tarjimon sifatida ham katta ishlar qildi. U tatar fizik olimi
Abdulla Shunosiyning "Fizika" (1928), Gogolning "Uylanish" (1935), A.P. Chexovning "Olchazor" (1936)
asarlarini o'zbekchaga tarjima qildi. Qozonda bosilgan "To'la ruscha-o'zbekcha lug'at"ni (1934) tuzishda ishtirok
etgan.

Abdulla Qodiriy asarlari, ayniqsa romanlari, jahon miqyosida tez tarqaldi. "O'tgan kunlar" ozarbayjon
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tilida 1928- yilda, "Mehrobdan chayon" tojik tilida 1935- yilda, "Obid ketmon" rus tilida 1935- yilda nashr
etildi. Shundan buyon bu asarlar rus, qozoq, uyg'ur, tatar, arab, italyan, ingliz, nemis va boshqa tillarda
qayta-qayta nashr etilib kelinayotir.Shuni ta'kidlash kerakki,"O'tkan kunlar''shu yil 2020-yil AQSHda ham
ingliz tiliga tarjima qilindi.

Abdulla Qodiriy ning 44 yillik umri, 20 yillik ijtimoiy va ijodiy faoliyat davri keskin kurashlar,
ta?qibu tahdidlar ichida o'tdi. Rostgo'y adib shoro davri haqidagi badiiy asarlarida, publitsistikasida sho'ro
voqeligiga xos ziddiyatlarni, siyosatdagi xato va kamchiliklarni xolis turib ko'rsatishga jazm etdi. Ammo uning
bu urinishlari birin-ketin zarbaga uchray boshladi. 1926-yil "Mushtum"da bosilgan "Yig'indi gaplar" hajviyasidagi
tanqidiy mulohazalari uchun "aksilinqilobiy harakat qilganlik"da ayblanib qamoqqa olinadi, turli bo'htonlar
bilan sudlanadi. Sudda u mardona turib o'z sha?nini himoya qiladi. "Obid ketmon" qissasi ham sho'ro
mafkurachilariga ma?qul kelmaydi, keskin tanqidga uchraydi; "ideologik buzuqliklar va xatolar"ga to'la, "siyosiy
tutruqsiz" asar sifatida baholanadi. Yozuvchining tarixiy romanlari esa asosiy pafosi - millat taqdiri, birligi,
el-yurt qayg'usi, mustaqilligi, shaxs erki, ijtimoiy adolat uchun kurash g'oyalari bilan yo'g'rilganligi tufayli
ham hukmron mafkuraga zid asarlar bo'lib chiqdi. Millat ruhini yorqin aks ettirgan, xalqning, o'zga millat
kitobxonlarining sevimli asarlariga aylangan bu romanlar sho'ro davri siyosati uchun zararli kitoblar sifatida
bot-bot qoralandi. 30-yillar o'rtalariga kelib, bu mash?um kampaniya avjiga chiqdi. Nihoyat, Abdulla Qodiriy
1937-yil 31-dekabr kuni hibsga olindi. 9 oylik qamoqdagi so'roq-tergov, qiynoq, xo'rlikdan so'ng Cho'lpon,
Fitrat kabi maslakdoshlari bilan birga qatl etildi. Qodiriy hibsga olingach, asarlari "zararli" sanalib o'tda
yoqildi, kutubxonalardan yo'qotildi, ularni o'qish taqiqlandi. Abdulla Qodiriy Alisher Navoiy nomidagi
O'zbekiston Respublikasi Davlat mukofoti (1991), "Mustaqillik" ordeni bilan taqdirlandi (1994). Abdulla
Qodiriy nomidagi O'zbekiston Respublikasi Davlat mukofoti ta?sis etilgan. Toshkent madaniyat institutiga,
Toshkentdagi madaniyat va istirohat bog'iga, katta ko'chalardan biriga, respublikamizdagi ko'plab madaniyat
muassasalariga uning nomi berilgan. "O'tkan kunlar" va "Mehrobdan chayon" romanlari asosida kinofilmlar
(1969, 1996, 1973) va ko'p seriyali telefilmlar yaratilgan. Yurtboshimiz ham Abdulla Qodiriy romanlarini
qayta-qayta o'qish kerakligini bugungi avlodga uqtirmoqdalar.

Foydalanilgan adabiyotlar :
1.Abdulla Qodiriy. O'tkan kunlar, Mehrobdan chayon. - Toshkent: G'afur G'ulom nomidagi NMIU,

1992. 318-bet.
2.Habibulla Qodiriy .Otam haqida
3.Abdulla Qodiriy.To'la asarlar to'plami.Olti jildlik .She'rlar,hikoya va ocherklar,hajviyalar.T.:Fan.1995.
4.www.ziyo.uz elektron axborot portali
5.Umumiy o'rta ta'lim maktabi darsliklari
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Annotatsiya: Ushbu maqolada Alisher Navoiyning diniy ilmlarni o?rganishi, uztozlari, bu ilmlarga
bag?ishlangan asarlari, "Hayrat ul-abror" iymon maqolati tahlili haqida fikr yuritilgan.

Kalit so?zlar: Alisher Navoiy, Qur'oni karim, Hadisi sharif, fiqh, Hayrat ul-abror.

Alisher Navoiy o'z zamonasining ta'bi nozik shoiri, yetuk va mohir davlat arbobi bo'lishi bilan birga
yuksak diniy-tasavvufiy ilmlar sohibi ham edi. U islom ta'limoti hamda qonun-qoidalarini yoshligidan juda
puxta o'rganadi. Muarrixlarning yozishicha, Navoiy boshlang'ich diniy ta'limni to'rt yoshga to'lganida ola
boshlaydi, to'qqiz yoshida esa Qur'oni karimni to'la yod oladi.  So'ng Abulqosim Bobur zamonida Mashhad
madrasalarida o'qib, islom dini va falsafasi, mantiq, riyoziyot va boshqa ilmlardan tahsil oladi. Zamona zayli
bilan shoir Xurosonni tark etadi va ilm tahsilini ko'zlab, Samarqand tomon yo'l oladi. U yerda ikki yil
davomida mashur olim Xo'ja Fazlulloh Abullays huzurida fiqh (musulmon huquqshunosligi) ilmidan saboq
oladi. Bu xususida Navoiy o'zining "Majolis un-nafois" tazkirasida batafsil  to'xtalgan. Samarqanddagi ilmiy
muhit, yirik ulamolar davrasi Navoiyni Qur'on va hadis bo'yicha yetuk olim sifatida shakllantirdi. Professor
Ismatulla Abdullayev shunday deydi: "Alisher Navoiy 28 yoshida Qur'on, hadis va boshqa diniy bilimlarni
puxta o'rganib, arab, fors tillari va adabiyotini, Islom davlatlari tarixini mukammal egallagan". Bundan
ko'rinib turibdiki, shoir 30 yoshga yetmay diniy ilmlarni eng nozik jihatlarigacha juda yaxshi bilgan.

Navoiy o'zi egallagan Qur'on Karim oyatlari va hadisi shariflarni har bir yozgan asarining qat-qatiga
shu darajada singdirib yuboradiki, ular bilan bir butunlik yaxlitlikni tashkil etadi. Shoir ijodida Qur'on va
hadis ilmlari qay darajada ifodalangani haqida kengroq tasavvur hosil qilish uchun uning "Nazm ul-javohir",
"Majolis un-nafois", "Hayrat ul-abror", "Sittayi zaruriya", "Nasoyim ul-muhabbat", "Tarixi anbiyo va hukamo",
"Siroj ul-muslimin", "Xamsat ul-mutaxayyirin" kabi asarlarini ko'rib chiqishimiz kifoya.

Endi birgina "Hayrat ul-abror" dostonidagi iymon sharhi maqolatiga e'tiborimizni qaratamiz. Navoiy
mavzuning o'zidayoq Qur'oni Karimga murojaat qiladi: "Imon sharhidakim,  "Al-imonu an tu'minu billahi
va maloikatihi va kutubihi va  rusulihi va bil-yavmil-oxiri va bil-qadari xayrihi va sharrihi" demakdin maqsud
bu kalimot emas…"((Mazkur bob) imon sharxi(dan iborat) bo'lib, "Allohga, farishtalariga, kitoblariga va
payg'ambarlariga imon keltirgan har bir kishi (dedi): (Har kimning) qilgan  yaxshi amali o'zi uchundir va
yomon amali ham o'zining bo'ynigadir" deyilishidan maqsad (imon shundangina iborat) degan gap emas�).
Bu yerda Baqara surasining so'ngi 285-286-oyatlaridan parcha keltirilmoqda. Ya'ni:

285. Payg'ambar (Muhammad) o'ziga Parvardigoridan nozil qilingan narsaga (oyatlarga) imon
keltirdi va mo'minlar ham. (Ularning) har biri Allohga, farishtalariga, kitoblariga va payg'ambarlariga birortasini
ajratmasdan (hammasiga) imon keltirdi. "Eshitdik va itoat etdik. Ey, Rabbimiz, mag'firatingni (so'raymiz).
Sengagina qaytish (bor)", - dedilar.

 286. Alloh hech bir jonga toqatidan tashqari narsani taklif etmaydi. Uning kasb etgani (yaxshiligi)
- o'ziga, va orttirgani (yomon amali) ham o'zigadir. (Yana dedilarki:) "Ey, Rabbimiz, agar unutsak yoki
xato qilsak, bizni koyima! Ey, Rabbimiz, bizdan ilgari o'tganlarning zimmasiga ortgan mashaqqatni bizning
zimmamizga ortma! Ey, Rabbimiz, toqatimiz yetmaydigan narsani bizga yuklab tashlama! Bizlarni afv et va
kechir hamda bizlarga rahm qil! Sen bizning xojamizsan. Bas, bizlarga kofirlar qavmi ustidan g'oliblik ato et!"

Xo'sh, Navoiy bu yerda nima uchun aynan mana shu oyatlarni keltirib o'tgan ekan? Bu boradagi
savolimizga hadislardangina javob topishimiz mumkin:

 

َحَدٍ . ٢٨٥ َیْنَ أ قُ ب رَِّ ھِ وَرُسُلِھِ لاَ نفُ ِ بُ ُت ِكَتِھِ وَك ا๡ِّ وَمَلآئ ِ ُلٌّ آمَنَ ب مُؤْمِنوُنَ ك ِھِ وَالْ بّ َیْھِ مِن رَّ ل ِ نزِلَ إ ُ ِمَا أ سُولُ ب آمَنَ الرَّ

مَصِیرُ  َیْكَ الْ ل ِ َطَعْناَ غُفْرَانَكَ رَبَّناَ وَإ ْ سَمِعْناَ وَأ ُوا َال سُلِھِ وَق ن رُّ  مِّ

 

ناَ رَبَّناَ . ٢٨٦ ْ َخْطَأ َوْ أ َّسِیناَ أ ِن ن ناَ إ ْ َتْ رَبَّناَ لاَ تؤَُاخِذ َیْھَا مَا اكْتسََب َتْ وَعَل َھَا مَا كَسَب ھَا ل َ َّ وُسْع ِلا ً إ ِّفُ ဃُّ نفَْسا لاَ یكَُل

َناَ  َّا وَاغْفِرْ ل ھِ وَاعْفُ عَن ِ َناَ ب َ ل َة ناَ مَا لاَ طَاق لْ حَُمِّ َبْلِناَ رَبَّناَ وَلاَ ت ذِینَ مِن ق َّ َى ال تھَُ عَل ً كَمَا حَمَلْ ِصْرا یْناَ إ َ وَلاَ تحَْمِلْ عَل

كَافرِِینَ  َوْمِ الْ ق َى الْ َانصُرْناَ عَل نتَ مَوْلاَناَ ف َ  وَارْحَمْناَ أ
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Imom Ahmad rivoyat qilgan hadisda Payg'ambar (s.a.v): "Surayi Baqaraning ikki oyatini o'qi, ular
menga arshning ostidagi xazinadan berilgan", deganlar. Boshqa bir hadisda: "Kim Baqara surasi oxiridagi ikki
oyatni bir kechada o'qisa, kifoya qiladi", deganlar. Demak, Alisher Navoiy bu oyatlarning qanchalik fazli
yuqori ekanligini his qilgan holda, barchamizga eslatma sifatida iqtibos keltirib o'tmoqda.

Shoir iymonni batafsil sharhlab o'tar ekan, fikrlarining isboti sifatida hadislardan foydalanadi:
Bas ani inson atag’il beriyo,
Kim ishidur sabr ila shukru hayo.
Bo?yla buyurdi nabiyi Hoshimi,
Kim bu uch imonning erur lozimi.

Abu Hurayra roziyallohu anhudan rivoyat qilinadi: "Nabiy sollallohu alayhi vasallam: "Iymon
yetmish nechta yoki oltmish nechta shu'badan iboratdir. Uning eng afzali "Laa laha illalloh" demoq va eng
kichigi, yo'ldagi ozor beradigan narsani olib tashlash.Hayo, iymonning shu'basidir", dedilar. Imom Ibn
Hibbon Bustiy "Vasf ul-Iymon va shu'abihi" kitobida Qur'on va sunnat asosida bu shu'balarni sanab o'tadi va
o'n sakkiz va yigirmanchi shu'balarga shukr va sabrni kiritadi. Demak, bu hadisdan ko'rishimiz mumkinki,
Navoiy sanab o'tgan sabr, shukur, hayo ham iymondan ekan.Agar biz tahlilni davom ettirib, har bir
maqolatni ko'rib chiqadigan bo'lsak, ularda juda ko'plab bunday namunalarni uchratishimiz mumkin.

Xulosa o'rnida shuni aytib o'tish kerakki, Navoiy asarlarini teran anglamoq, unda yashiringan ma'nolar
xazinasini tushunib yetmoq uchun biz, albatta, Qur'on va hadis ilmidan xabardor bo'lishimiz lozim.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Muhammad Sodiq Muhammad Yusuf. Tafsiri Hilol.-Toshkent, 2013.
2. Muhammad Sodiq Muhammad Yusuf.  Hadis va hayot.-Toshkent,2011.
3. Alisher Navoiy., Hayrat ul-abror. Toshkent, "G'afur G'ulom nashriyoti", 2006.

 

َرة◌ْ عَن١ َالَ : اجل جلاله أبي ھرَُی̊ َّبیَّ صلى الله عليه وسلم ق َھَ ◌ْ  عَنِ الن ل ِ َوْلُ لاَ إ ُھَا ق َفْضَل َأ ً ، ف َة ُّونَ شُعْب ِضعٌ وَسِت َوْ ب ُنَ أ ِضْعٌ وَسَبْع لإِیمانُ ب

َانِ . عی ْلإِِ ٌ مِنَ ا َة َاءُ شُعْب حَی رِیقِ وَالْ یَ عَنِ الطَّ َذ ْلأ ُ ا مَاطَة ِ دْناَھَا إ َ َّ ဃُّ وَأ ِلا  إ
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O'ZBEK ROMANLARIDA TARIXIY INVERSIYANI BERISH USULLARI VA
VOSITALARI

N.Xudoyberdiyeva
Buxoro Davlat Universiteti
2-bosqich magistranti
Telefon: +998973065004
xudoyberdiyevanodira1994@gmail.com

Annotatsiya. Ushbu maqolada o'zbek romanlarida tarixiy inversiyani berish usullari va vositalari, ularning
asarda tutgan o'rni haqida mulohazalar keltirilgan.

Kalit so'zlar: xronotop, tarixiy inversiya, tarixiy inversiya usullari, zamon va makon hodisasi.

Badiiy adabiyotda zamon va makon tushunchalari - xronotop deb yuritiladi. Xronotop zamon va makonning
xarakteristikalarini ajralmas darajada uzviy qorishganligini ifodalaydi. Har qanday zamon obrazi uchun
qandaydir minimum darajadagi zamon to'kisligi zarur. Romanda zamon va xronotop shakllarini o'rgangan
rus olimi M.Baxtinning fikricha: "� qayerda zamon harakati yo'q ekan, u joyda zamon holati bo'lmaydiki,
shunda zamon so'zi ham o'z mazmun-mohiyatini yo'qotadi. O'tmish va kelajakka bog'lanmagan zamon butun
hisoblanmaydi, mayda-chuyda narsalarga parchalanib ketadi va ularning quramasiga aylanib qoladi," - deydi.
Shu fikrdan kelib chiqib aytish mumkinki, har qanday zamon o'tmish va kelajakka bog'lanib keladi, ba'zan
zamonlararo o'rin almashinuv hodisasi yuz beradi va bu hodisa tarixiy inversiya deb nomlanadi. Tarixiy
inversiya o'tmish va hozir orqali kelajakni yoki kelajak orqali o'tmish va bugunni ifodalovchi yoki unga ishora
etuvchi hodisa hisoblanadi. Badiiy adabiyotda tarixiy inversiyani berishda shartli ravishda bir qancha usullaridan
foydalaniladi va  ular quyidagilarni tashkil etadi:

- Xotirlash; tush; bashorat; xayolot; mif; afsona;  rivoyat; naql orqali tarixiy inversiyani berish
kabilar.

Inson tafakkurini ifodalashning bu usullari orqali zamonlararo almashinuv hodisasini, ularning o'rtasidagi
ziddiyatlar va o'xshashliklarni kuzatish mumkin. Ular o'zaro chambarchas holda bir-biriga bog'lanadi. Ular
orqali inversiya hodisasini berish bir muncha qulay, ishonarli va,asosiysi, ta'sirli chiqishidir. Tarixiy inversiya
nafaqat zamonlarning o'rnini almashlab keladi balki, asar pafosini kuchaytirib, ishonchlilik darjasini bir
necha pag'onalarga oshirishga yo'l beradi. Yozuvchi tarixiy inversiya orqali o'tmishga yoki kelajakka ishora etadi,
o'quvchini o'ylantiradigan savollarga ko'mib qo'yadi. O'quvchida asarga nisbatan qiziqishning bir necha barobarga
oshishini ta'minlaydi.

 Xotirlash orqali berilgan tarixiy inversiya o'tmishni o'ylab, lekin kelajakka ishora etadigan vosita hisoblanadi.
Misol uchun, yozuvchi T.Malikning "Shaytanat" asarida Asadbek obrazi asarning bir necha o'rinlarida o'zining
yoshligini bir necha bor xotirlaydi. Shu xotiralar orqali kelajakda sodir bo'lishi mumkin bo'lgan voqea
hodisaga ishora etiladi. Yosh Asadbekning yangi yil kechasida ko'z o'ngida otasining KGB xodimlari tomonidan
olib ketishlari, uylarini tintib, nimanidir topishga intilishlari, bu ham kamday yosh Asadbekka otasining
xalq dushmani ekanligini uqtirilishi, otasinig tahqirlanishi, yosh bolaning psixikasiga kuchli ta'sir etib, shu
rus KGB xodimiga nisbatan nafratning oshib ketishiga, yosh bola bo'lishiga qaramay ularni o'ldirish qasdining
paydo bo'lishiga olib keladi. Yoshlikdagi ko'rgan zulmlar uning xotirasidan o'chmas, hatto tushlarigacha uni
ta'qib etardi. Bu esa Asadbekni borgan sari kuchli, qat'iyatli va shafqatsiz bo'lishga undardi. Shu xotiralar uning
kelajagini hal qilardi. U kuchli bo'lishni, unga zulm qilganlardan qasdini olishni, kuchlilargina omon qolishini,
yaxshi yashashi mumkin ekanligini yaxshi bilardi. Bunday tushuncha esa yoshlikdagi zulmning oqibatida
paydo bo'lgandi. Asarning ayni shu o'rinlarida xotira orqali o'tmish va kelajakning inversiyalashuvini kuzatamiz.
Asar davomida voqealar o'tmishga qaytish, uning kelajakka ta'sirini ifodalash orqali bayon etilgan va bu
asarning o'ziga xos xususiyatini belgilagan. Asarda tarixiy inversiyani xotira orqali berish usuli kelajakda ro'y
bergan har bir hodisaning asl ildizi o'tmish ekanligiga  ishora etadi.

Tarixiy inversiya xotira orqali o'tmishga qaytsa, tush yoki bashorat orqali kelajakni ifodalaydi. O.Yoqubovning
"Ulug'bek xazinasi" romanida Abdulatifning ko'rgan tushi bunga yaqqol misol bo'la oladi: "Shahzoda tush
ko'rdi. Go'yo u Ko'ksaroyda, haramxonaga yondosh o'rdaday keng, muhtasham xonada katta bazmi jamshid
qurayotgan emish. Bazmga barcha amirlar va nufuzli beklar, devon va saroy mahramlari, shahzodaning eng
yaqin muqarrablari yig'ilgan emish. Bakovullar oltin barkashlarda taom ustiga taom tortishar, may daryo
bo'lib oqar emish. Poygakda o'tirgan mashhur sozandalar jon oluvchi dilrabo kuylar chalarmish... To'satdan
eshikda amir Sulton Jondor tarxon kirib, sajdaga bosh egarmish. Shahzoda amir Jondorni ko'rib, o'rnidan
turib ketarmish-u:



211
  Àïðåë | 2020. 13-³èñìÒîøêåíò

"¤ÇÁÅÊÈÑÒÎÍÄÀ ÈËÌÈÉ-ÀÌÀËÈÉ ÒÀÄ£È£ÎÒËÀÐ" ÌÀÂÇÓÑÈÄÀÃÈ ÐÅÑÏÓÁËÈÊÀ
15-Ê¤Ï ÒÀÐÌÎ£ËÈ ÈËÌÈÉ ÌÀÑÎÔÀÂÈÉ ÎÍËÀÉÍ ÊÎÍÔÅÐÅÍÖÈß ÌÀÒÅÐÈÀËËÀÐÈ

- Ushlanglar bu fitnachini! - deb baqirarmish.- Bu kazzob dorussaltanada yashirinib, bizga choh qazib
yurgandur!

To'rda o'tirgan bir necha amirlar o'rinlaridan sakrab turib, qilichlarini yalang'ochlar emish. Lekin amir
Jondor bunga parvo qilmay, shahzodaga yuzlanib yana ta'zim qilarmish.

-Pushtipanohim! Faqir  fitna-fasoddan yiroq sadoqati zohir  qulingizdur  men! - dermish.
- Sodiq qulim bo'lsang qaylarda yuribsen, battol? --- deb baqirar emish shahzoda.
-Sadoqati zohir  qulingiz sizday valine'mat pushtipanohimga kiyik ovlab,  tog'larda yurgan edim. Bukun

bir kiyikning boshini keltirdim! Uni yesangiz barcha g'urbat, barcha xastalikdan forig' bo'lib, qushday yengil
tortasiz, davlatpanoh! --- Amir Jondor shunday deb, eshikdan kimnidir imlab chaqirarmish.

Xonaga dasturxon yopilgan katta oltin barkash ko'tarib, notanish bir navkar kirib kelarmish. Amir
Jondor uning qo'lidan barkashni olib, shahzodaga uzatarmish:

- Barcha dardingizga davo bo'ladur, tatib ko'ring, davlatpanoh!
 Shahzoda barkashni olib, dasturxonni ocharmish. Oltin barkashda... qonga bo'yalgan uning o'z boshi

tirjayib yotarmish!.. Barkash qo'lidan tushib, qonga
bo'yalgan boshi yerga yumalab ketarmish�" Abdulatif tushida o'zining kelajak-taqdirini ko'radi. Tushidan

cho'chib uyg'ongan Abdulatif o'ziga taskin berish, xayolini boshqa narsalar bilan band qilish maqsadida
Nizomiy Ganjaviyning kitobini qo'lga oladi: "Yorab! Hozir kitobni ochganda daf'atan ko'zi tushgan ilk
misralar... tushida ko'rgan qonli kalladan ham dahshatli edi... Shahzoda yuragini changallaganicha ko'zini
yumdi, lekin zarhal harflar bilan bitilgan sirli misralar xuddi boyagi qonli kalladay ko'z oldidan ketmay,
olovday lovillab turardi. Shahzoda diliga dahshat solgan bu ikki baytni oxirigacha o'qidimi, yo'qmi, o'zi ham
bilmas edi. Lekin undagi "Padarkush, toj-u taxt, olti oy..." degan so'zlar xuddi qizdirilgan temir bilan o'yib
yozilganday miyasini jaz-jaz kuydirib, nigohi oldida yal-yal yonib turardi. "Padarkush... toj-u taxt... olti oydan
oshmaydur..." Abdulatifning ruhiy holatini ko'rsatishda, uning kelajagini tasvirlashda yozuvchi tarixiy
inversiyaning ikkila usulidan ham samarali foydalanadi. Dastlab kelajakni tush motivi orqali namoyon etsa,
so'ngra o'sha joyning o'zida bashorat motividan ham ustalik bilan foydalanadi. Kitobdan o'qigan so'zlar uning
kelajagini bashorat qilib turadi. Bu kabi hodisalarni asar davomida ko'plab uchratish mumkin. Ba'zi o'rinlarda
tarixiy inversiya kelajakni ifodalasa, ba'zilarida esa o'tmishga qaytadi.

Xulosa qilib aytganda, o'zbek romanlarida tarixiy inversiyani qo'llashning usullarini yuqorida ko'rsatilgan
misollardan kelib chiqib shartli ravishda ikkiga bo'lish mumkin:

a) kelajakka ishora etuvchi vositalar; tush, bashorat, xayolot;
b) o'tmishga ishora etuvchi vositalar - xotira, mif, afsona, rivoyat, naql.
Asarda bu kabi hodisalardan foydalanish asarning badiiy qimmatini yanada oshiradi, o'quvchining o'tmish

yoki kelajak tasavvurlarini oydinlashtiradi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro'yxati:
1. Mixail Baxtin. Romanda zamon va xronotop masalasi. "Akademnashr", T. -2015;
2. Tohir Malik. Shaytanat. "Sharq", T.- 1996.
3. Odil Yoqubov. Ulug'bek xazinasi. "Sharq", T.- 2005.
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NAVOIY OBRAZI QIYOSIDA: TARIXIY HAQIQAT VA BADIIY  TO'QIMA

Yusupova Madina Egamberdi qizi
Farg'ona davlat universiteti doktaranti
+998 (91)129 39 22
madinamagistr@gmail.com

Annotatsiya. Maqolada badiiy adabiyotdagi Navoiy obrazining qiyosiy o'rganilishida tarixiy haqiqat va
badiiy to'qima tushunchalarining ahamiyati va zaruriyati xususida so'z yuritiladi. Tahlil Omon Muxtorning
"Navoiy va rassom Abulxayr" roman-dilogiyasi hamda Lidiya Batning "Hayot bo'stoni" qissasi misolida.

Kalit so'zlar:obraz, badiiy obraz, tarixiy haqiqat, Navoiy obrazi, badiiy to'qima,Omon Muxtor.

Badiiy asarlardagi Navoiy obrazi qiyosida tarixiy haqiqat va badiiy to'qima xususida so'z yuritganda, dastlab
badiiy to'qima tushunchasiga  to'xtalib o'tish lozim. Shu jihatdan adabiyotshunos  H.Umurov badiiy to'qima
avvalida "obraz" tushunchasi xususida so'z yuritadi: "Adabiyotshunoslik ilmida "obraz" deganda inson ongida
in'ikos etilgan voqea-hodisalargina emas, balki shu bilan birga so'z vositasida san'atkor tomonidan anglangan,
qayta ishlangan (bichib to'qilgan) va tasvirlangan hayot tushuniladi".

Obraz  yaratilish jarayonida badiiy to'qima (uydirma, yolg'on) faol ishtirok etadi. Zotan, butun adabiyot
badiiy to'qimalardan iborat, chunki turmush hodisalari zamon va makon ichida sochilib yotadi. Badiiy
to'qimadagi hayot oddiy turmushdan ko'ra realroq va to'liqroqdir. Shu sabab, voqelikning aslidan badiiy
asardagi hayot tig'izroq, keskinroq, go'zalroq, yorqinroq, mag'izliroq, ma'nodorroqdir.

Omon Muxtorning "Navoiy va rassom Abulxayr" roman-dilogiyasida ham Abulxayr- Shaxriya, Odil va
Barno, Suhrob va Nazmi, Hayit va Tozagul, Xolid va Karomat kabi bugunning kishilari, Husayn Boyqaro,
Sharafiddin Ali Yazdiy, Abusaid, Xadicha, Badiuzzamon kabi tarixiy shaxs obrazlari tizimiga parallel
yaratiladi. Har ikki liniyadagi obrazlarni birlashtiruvchi timsol Navoiydir.

Badiiy to'qima hayotiy fakt bilan qo'shilgan, uyg'unlashgan paytdagina chinakam umumlashma - badiiy
obraz vujudga keladi. Badiiy to'qima yozuvchining hayotga faol munosabati natijasida yuzaga keladi. Yozuvchi
badiiy to'qima yordamida konkret odamlarda mavjud bo'lgan ijobiy va salbiy xislatlar va imkoniyatlarning hali
ro'yobga chiqmaganlarini ham xayolan ro'yobga chiqarib tasvirlaydi, hayotiy faktni o'z ijodiy maqsadiga
muvofiq ravishda rivojlantirib, o'zgartirib ko'rsatadi.

Muhim va aniq tarixiy shaxslarga bag'ishlangan adabiy asarlarda badiiy to'qima bir qadar kamroq ishlatiladi.
Masalan, Alisher Navoiy haqidagi asarlarda, ko'pincha, Alisher Navoiy bilan Husayn Boyqaro o'rtasidagi
nozik munosabat qalamga olinadi. Bu tarixiy faktni o'zgartirib  ko'rsatish mumkin emas. Ammo shu hayot
faktining "Navoiy" romanida, "Hayot bo'stoni" qissasida, "Navoiy va rassom Abulxayr" roman-dilogiyasida
qanday tasvirlangani qiyosan tahlil qilinsa, ularni yaratgan ijodkorlarning har biri tarixiy haqiqatga sodiq
qolgani holda masalaga o'ziga xos tarzda yondashganini ko'ramiz. Bunday o'ziga xoslik badiiy to'qimadan
asarlarning janr taqazosiga ko'ra foydalanish demakdir. Tarixiy asar tarixiy shaxs, tarixiy voqealarni qayta
jonlantirib, kitobxonni o'z davridan olislarga olib ketadi. Biroq tarixiy asarlarda o'tmishda yuz bergan voqea-
hodisalar hikoya qilinsa-da, u  hamisha  zamon xizmatida  bo'ladi. Bu jihatdan Oybekning "Navoiy" romani
hamda Lidiya Batning "Hayot bo'stoni" qissasi xarakterlidir.

Badiiy to'qima yozuvchining hayotdan olgan haqqoniy taassurotlariga asoslanadi, uning samimiy his-
tuyg'ulari va teran fikrlari bilan yo'g'riladi, san'atkorning o'ziga xos iste'dodi va mahorati tufayli kitobxonning
ma'naviy dunyosini boyitadi .

"Hayot bo'stoni" povestida oddiy qul Hoshim bobo, uning nabirasi Zamira, oddiy xalq orasidan yetishib
chiqib, navkarlikdan  sardorlikkacha, qolaversa, Navoiyning eng yaqin kishilaridan biri bo'lib yetishgan
Musabek obrazlarini muallif  badiiy to'qima sifatida asarga olib kiradi.

Ko'pgina tarixiy siymolarning asrlardan-asrlarga nomlari ulug'lanib, avlodlarining yurak qo'rida yashab
kelayotganiga sabab  ma'naviy  yoki hokimiyat tanazzuli paytida xalqni ma'rifatga, ezgulikka, ozodlikka
chorlab ko'rsatgan qahramonliklari, o'lmas ma'naviy meroslaridir. Tarixdan ma'lumki, aksariyat tarixiy
shaxslarning shakllanishi og'ir ijtimoiy-tarixiy sharoitda yuzaga kelgan.

Adabiyotshunos olim Halim Karimov tarixiy shaxs haqida fikr yuritar ekan, quyidagi mulohazalarni
bildirib o'tadi: "Badiiy asar qahramoni etib tanlangan tarixiy shaxs qanchalik buyuk bo'lmasin, qanchalik
serqirra faoliyat ko'rsatmasin yoki qanchalik qomusiy bilim egasi bo'lmasin, yolg'iz o'zi ma'lum bir tarixiy
davrni to'laligicha aks ettira olmaydi. Shuning uchun ham yozuvchi yo'nalishi va maqsadiga xizmat qiluvchi
qator obrazlarni asarga olib kiradi".

Bu obrazlar bosh qahramon sifatida tanlangan tarixiy shaxs atrofida harakatlanib, asarning markaziy
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qahramoni bo'lgan tarixiy shaxs xarakter qirralarini to'laqonli tasavvur qilishimizga, o'sha davr ijtimoiy-
siyosiy hayotini, xalqning ma'naviy qiyofasini ochib berishga ko'maklashadi.

Yuqorida keltirilgan badiiy asarlardagi Navoiy tarixiy obrazi ham tarixiy haqiqat asosida yoritilgan bo'lsa-
da, asarlardagi ifoda usuli yozuvchilarning asl  ijodiy mahorati ayrichaligini ko'rsatib beradi. Shuning uchun
ham bu ikki asardagi Navoiy obrazini tahlil qilish orqali ham badiiy to'qima, ham tarixiy shaxs tushunchasini
yaqindan anglash imkoniyati paydo bo'ladi va ushbu maqola orqali buni qisman bo'lsa-da ifoda etdik.

Foydalanilgan adabiyotlar ro'yxati:
1. T.BoboyevAdabiyotshunoslik asoslari,Toshkent -"O'zbekiston"-2002. c
2. Karimov H.Tarixiy shaxs va badiiy obraz.- T:Yangi asr avlodi 2006.-97-b
3. Muhammadjonova G.Badiiy asar tahlili. - T."Adabiyot uchqunlari".2018.
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e-mail:dilfuza8110@ mail.ru

  Annotatsiya. Maqolada Yusuf Xos Hojibning "Qutadg'u bilig", Kaykovusning "Qobusnoma" asaridagi
vazir obrazi tahlil qilingan. Uchala asardagi vazir obrazi  asarning didaktik qiymatini oshira olganligi
obrazlar misolida ochib berilgan. Ijodkorlar orzu qilgan jamiyat odamlari qiyofasini mohirona tasvirlaganligi
haqida fikr yuritilgan. Vazir  obrazi uchala asar misolida qiyosan o'rganilgan.

Tayanch so'zlar: didaktika, didaktik adabiyot, vazir, obraz, aql, ilm.

Ma'lumki, san'at va adabiyotda hayot obrazlar vositasida aks ettiriladi. Hayot voqea-hodisalarini qayta
tiklashda inson obrazi g'oyatda muhim rol' o'ynaydi. B.G.Belinskiyning fikricha, "roman yoki qissada shaxslar,
xarakterlar  va tipiklik bo'lmasa,  hayot voqeligi qay darajada to'g'ri chizilgan bo'lmasin,  undan hayotning real
aksini topa olmaydi"[1,41]. SHunday ekan, g'oyaviy-badiiy etuk asarlardagi kishilar obrazi orqali biz ma'lum
bir davr haqida keng va aniq ma'lumot olamiz.

Vazir obrazi-"Adabiy asarda tasvirlangan badiiy obraz umumlashma natijasigina bo'lib qolmasdan, ayni
choqda, konkretlashtirish, individuallashtirish mahsuli hamdir".[1,43]

Yozuvchi badiiy obrazni individual xususiyatlari bilan ko'rsatish orqali konkretlashtiradi, obrazga jonlilik,
hayotiylik, tabiiylik baxsh etadi, o'quvchi hissiyotiga ta'sir qiladi. Kaykovus va Yusuf Xos Hojib vazir obrazi
orqali ana shunday qoidalarga rioya qilgan holda obrazni tasvirlaydi.

Kaykovusning "Qobusnoma" asarida Abuzurjmehr, Yusuf Xos Hojibning "Qutadg'u bilig" asarida Oyto'ldi
obrazlari misol bo'la oladi.

Oyto'ldi-"Qutadg'u bilig" asarida Davlat ramzi sifatida vazir obrazi gavdalanadi. Oyto'ldi Kuntug'di bilan
suhbatida davlatning bevafoligi, uning hech kimga vafo qilmasligini uqtiradi. Ijodkor Oyto'ldi obrazi orqali
davlat-yumalab ketadigan to'pga; ko'r kishiga; to'lin oyga; qiliqlari-kiyikka o'xshatiladi. Oyto'ldi vazir sifatida
shohga davlat ramzi bo'lib unga bir necha pandlarni uqtiradi. Yusuf Xos Hojib bu obrazga ham didaktik ruh
yuklay olganligini quyidagi misralarda ko'rishimiz mumkin. Asarda mol-davlat sifati va unga hirs qo'yishning
oqibatlari haqida Oyto'ldi obrazi orqali bayon qilinadi:

                                          646 "Orun berdin ashnu men oldurmadûm,
                                                Orun yoq mene sen munû uq tedim.
(Mazmuni:Sen o'rin berding, avvaliga men o'tirmadim,chunki menga o'rin yo`q, sen buni tushunib ol,

demoqchi bo'ldim)
       649  Seve baqtûn erse kezum yumdugum,

Sene kergitur-men neku erdugum.
(Mazmuni: Iltifot bilan boqqaningda ko'zimni yumganim sababi, senga o'zimning qandayligimni

ko'rsatmoqchi edim)
 651 Yana sezledin sen yeme sezledim,

Seve baqtûn erse yuzum kezledim.
(Mazmuni:Sen yana so'zlading, men ham so'zladim, sen iltifot bilan boqqach, men yuzimni

yashirdim)
    652 Ozum kergitur oz qûlûnchûn sene,

   Ayur qûlqûm  irsel ûnanma mene.
(Mazmuni:Bu bilan men senga o'z qiliqlarimni ko'rsatdim,mening barcha qilmishlarim jafo, menga

ishonma, dedim)
654 Kuvenme qûvû qutqa,qutlug' kishi
 Osanma ezun qutqa, atlûg' kishi[2,155]

(Mazmuni: Ey baxtli kishi, baxt va davlatga quvonma, ey nomdor kishi, baxt, davlat bilan bo'lib o'zing
g'aflatda qolma)

Oyto'ldi adolat, sevinch, davlat, farovonlik yo'lini ko'rsatuvchi kishi sifatida o'zini ta'riflaydi. Bir necha
vaqt saroyda xizmat qilib vazirlik mansabiga erishgan Oyto'ldi mamlakatda tartib, intizom, adolat o'rnatadi,
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yurtda farovonlik, xushbaxtlik qanot yozadi. Uning beklar qanday bo'lishi kerakligi, bilim-ma'rifat, ezgulik,
so'z, til, odob-axloq haqidagi fikrlari hukmdorni ham o'ziga maftun etadi.

"Qobusnoma"da Abuzurjmehr-Sosoniy No'shiravonning afsonaviy vaziri bo'lib, asli oti Buzurgmehrdir.
Bu nomga arabcha tus berilib, "Abuzurjmehr" deyilgan. Bu obraz ham donishmand, aqlli, ilmli vazir sifatida
tasvirlanadi. Kaykovus davlat rahbarlari siymosida ana shunday ilmli, donish odamlarni ko'rishni istagan.
Bunday qarashlarni sharq adabiyotidagi didaktik asarlarda ham uchratish mumkin.

Masalan, Yusuf Xos Hojibning "Qutadg'u bilig" asarida (Oyto'ldi), Ahmad Yugnakiyning "Hibat ul
haqoyiq" asarida, Sayfi Saroyining "Guliston bit turkiy" asarlarida bunday qiyofalar yaratilgan. Keyinchalik
15 asrda Alisher Navoiy tasvirlagan shohlar(Shoh G'oziy, Iskandar) ham an'anaviylikni davom ettirgan.

"Qobusnoma"da Abuzurjmehr obrazi oltinchi bobdagi to'rtinchi hikoyatda berilgan. "Xisraf Parvezning
podsholi davrida Rumdan bir elchi keladi. Xisraf Parvezning Abuzurjmehr degan hamma narsani biladigan,
dono vaziri bor edi. Xisraf Parvez elchining oldida vazirini maqtab, uning donoligini aytadi, ammo vaziri
"bilmasmen" deb javob beradi. Xisraf Parvez elchi oldida xijolat chekadi va yana so'radi:"unda hamma narsani
kim bilur?"Abuzurjmehr:"Hamma narsani hamma bilur, ammo hamma narsa hanuz onadin
tug'ilmamishdur"[3.47]. Kaykovus bu hikoyatda donishmand vazir obrazini mohirona tasvirlab bera olgan.

Ikkala asarda ham vazir obraziga didaktik ruh yuklangan. Bundan tashqari, Kaykovus "Qobusnoma" asarida
vazirning tashqi qiyofasini chizib adabiyotshunoslikda portret usulini ham qo'llaydi.(ta'kid  bizniki Masalan,
"Vazir  xushsuratlik va uzun bo'ylik,  keng qorinlik,  qari odam bo'lsa yaxshidur.-D.Zaripova)  Qisqa bo'ylik,
badro'ylik, tahfif(engil) suratlik kishi bo'lsa, unda hech haybat va shukuhlik bo'lmag'usidur. Uzun soqollik
odam vazirlikka munosibdur"[1,41] Kaykovus vazirning nutqida, harakatida, jussasida, yuzida, jilmayishida
o'ziga xos original xususiyatlarni ko'rsata olgan. Xulosa shuki, vazir obrazi didaktik obraz talablariga javob bera
oladi.

Didaktik obrazlar guruhining uchinchi guruhiga vazir obrazini Kaykovusning "Qobusnoma" asaridagi
Abuzurjmehr, Yusuf Xos Hojibning "Qutadg'u bilig" asarida Oyto'ldi obrazlari orqali tahlil qildik. Kaykovus
vazirning nutqida, harakatida, jussasida, yuzida, jilmayishida o'ziga xos original xususiyatlarni ko'rsata olgan
va u adabiyotshunoslikda portret usulidan foydalanganligini ilmiy asoslashga harakat qildik.

Xulosa qilib aytganda, "Qutadg'u bilig" asari turkiy xalqlar, "Qobusnoma" esa fors-tojik xalqlarining tarixi,
tili, ularning diniy, ijtimoiy-madaniy hayoti, adabiy an'analari va dunyoqarashlarini bilish uchun ham bu
asarlar bebaho yodgorliklar qatorida turadi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro'yxati:
1.[Boboev T. Adabiyotshunoslikka kirish. O'qituvchi nashriyoti.-T:1979]
2.[ Yusuf Xos Hojib. Qutadg'u bilig. Nashrga tayyorlovchi-Qayum Karimov. Fan nashriyoti- T:1971]
3.[Kaykovus. Qobusnoma. O'qituvchi nashriyoti.-T:2011]
4.[Izzat Sulton. Adabiyot nazariyasi. -T:,1980]
5.[Nasimxon Rahmon.O'zbek adabiyoti tarixi. SHarq-standart nashriyoti.-T.: 2017]
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Àííîòàöèÿ. Ìà³îëàäà "Ñàáî âà Ñàìàíäàð" ðîìàíèäàãè ³àµðàìîíëàð ðóµèÿòè òàñâèðè µàìäà îáðàçëàðãà
õîñ á´ëãàí ðàìçèéëèê µà³èäà ôèêð þðèòèëàäè.

Êàëèò ñ´çëàð: £àµðàìîíëàð ðóµèÿòè, ðàìçèéëèê, îáðàç, èíñîíèé ìóµàááàò, èø³, ìàúíàâèé µà¸ò.

Àòî³ëè ¸çóâ÷è Óëó²áåê ¥àìäàì áóãóíãè äàâð ´çáåê àäàáè¸òèäà ìóíîñèá ´ðèíãà ýãà á´ëãàí
àäèáëàðäàí áèðèäèð. ̈ çóâ÷èíèíã òóðëè õèë æàíð âà ìàâçóëàðäàãè àñàðëàðè ́ çáåê íàñðèíèíã áàäèèé
ñàëìî²èíè îøèðèøäà ìóµèì ́ ðèí òóòìî³äà. Óíèíã "Èñ¸í âà èòîàò", "Ìóâîçàíàò", "Ñàáî âà Ñàìàíäàð"
µàìäà "Íàúìàòàê" êàáè ðîìàíëàðè ́ çèíèíã êîìïîçèöèÿñè, óñëóáè, àéíè³ñà, ³àµðàìîíëàðíèíã õàòòè-
µàðàêàòëàðèäàãè ðàìçèéëèê òàñâèðèíèíã ́ çãà÷àëèãè áèëàí êèòîáõîííè ́ çèãà æàëá ³èëàäè. Óëó²áåê
¥àìäàìíèíã "Ìóâîçàíàò", Èñ¸í âà Èòîàò" ðîìàíëàðèäà îáðàçëàð µà¸òè æàìèÿò µà¸òè áèëàí áî²ëè³
µîëäà êå÷àäè. Àììî "Ñàáî âà Ñàìàíäàð" àñàðèäà áóíäàí ìóñòàñíî µîëàòëàðíè ó÷ðàòèø ìóìêèí. Ôà³àò
Øåðäèë îáðàçèíè ̧ çóâ÷è à³ëíèíã ³óäðàòèãà µàääàí òàø³àðè èøîíèá, ê´íãèë µîëàòè, èíñîí ðóµèé
îëàìèíèíã àµàìèÿòèíè òàí îëìàéäèãàí èæòèìîèé ³àòëàì âàêèëè ñèôàòèäà òàñâèðëàãàí äåéèø
ìóìêèí. Ðîìàíäàãè áîø³à òèìñîëëàðíèíã áàð÷àñè ôà³àò ´ç øàõñèÿòëàðèíèíã âàêèëè ñèôàòèäà
áóòóí ìàâæóäëèãè ́ çëàðèíè àíãëàøãà ³àðàòèëãàí Ñàáî âà Ñàìàíäàð îáðàçëàðèíè ̧ ë²èç, áåòàêðîð
³àµðàìîíëàð äåéèø ò´²ðèðî³ á´ëàäè.  ×óíêè óëàð àñàðíèíã áîøèäàí îõèðèãà ³àäàð ́ çëàðèíèíã
äåÿðëè ´çãàðìàñ òàáèàòèãà ýãà øàõñëàð ñèôàòèäà òàñâèðëàíàäè.  Äèëìóðîä £óðîíîâ Óëó²áåê
¥àìäàìíèíã "Ñàáî âà Ñàìàíäàð" ðîìàíèäà "ëèðèê-ðîìàíòèê ̧ íäàøóâ áèëàí ðàìçèé-ìàæîçèéëèêíèíã
óé²óíëàøóâè êóçàòèëàäè" äåãàí ìóíîñàáàòíè áèëäèðàäè.  Áó õóñóñèäà ̧ çóâ÷èíèíã ́ çè "Ìóâîçàíàò"
µàìäà "Èñ¸í âà èòîàò" ðîìàíëàðèíèíã îáðàçëàðè µà³èäà ãàïèðàð ýêàí, óëàðíè ä´ñòëàðè,
ìàµàëëàäîøëàðè, ³àðèíäîøëàðè îðàñèäàí òàíëàãàíëèãèíè òàúêèäëàéäè.  Áó ôèêðëàðãà àñîñëàíàäèãàí
á´ëñàê,  Ñàáî µàìäà Ñàìàíäàð îáðàçëàðè µàì ̧ çóâ÷èãà áåãîíà ýìàñ, äåãàí õóëîñàãà êåëàìèç. Àäèáíèíã
ðîìàííè ̧ çèøäàí ìà³ñàäè, íàçàðèìèçäà, ÿíãè çàìîííèíã "Ëàéëè âà Ìàæíóí"ëàðè îáðàçèíè ÿðàòèø
á´ëãàí. Ñàìàíäàðíèíã áó äîñòîííèíã àøàääèé ìóõëèñè ñèôàòèäà óíè äåÿðëè ̧ ääàí áèëèøè òàñîäèôèé
ýìàñ. "�Àëèøåð Íàâîèé ́ ç ³àµðàìîíèíè àñëî òàí³èä ³èëèø, ôîø ýòèø é´ëèäàí áîðìàéäè. Áàëêè
åíãèë, ëàòèô áèð òàáàññóì áèëàí óíè òóøóíèá,  àâàéëàá,  àðäî³ëàá ³àëàì òåáðàòàäè", - äåéäè
àäàáè¸òøóíîñ Ó. Íîðìàòîâ. Ôèêðèìèç÷à, Óëó²áåê ¥àìäàì µàì, õóääè, Àëèøåð Íàâîèé ñèíãàðè ́ ç
³àµðàìîíèíè àðäî³ëàéäè,  óëàðíèíã µå÷ áèð õàòòè-µàðàêàòèãà ýúòèðîç áèëäèðìàéäè, óëàðíè áîðëèãè÷à
òàñâèðëàøãà µàðàêàò ³èëàäè. Àñàð øóíèñè áèëàí ³èììàòëèäèð . Àäèáíèíã "Ñàáî âà Ñàìàíäàð" ðîìàíèäà
ïîê èíñîíèé ìóµàááàò áèëàí áèðãàëèêäà èëîµèé ìóµàááàòíèíã òàðàííóìè µàì ́ ç àêñèíè òîïàäè âà
øó îð³àëè ðåàëèñòèê íàñðäà ðîìàíòèê á´¸³ëàðíèíã ñèíòåçëàøãàí ê´ðèíèøè íàìî¸í á´ëàäè. Ìàñàëàí,
èæîäêîð Ñàáî âà Ñàìàíäàðíèíã µà¸òè,  òóé²óëàðè, êå÷ìèøè, ́ ëèìè ìèñîëèäà ìàæîçèé èø³ áèëàí
áèð ³àòîðäà èëîµèé ñåâãèíèíã ́ çèãà õîñ áàäèèé èôîäàñèãà ýðèøàäè. Ê´ï÷èëèê ìóòàõàññèñëàð ìóìòîç
àäàáè¸òäàãè ôà³àò èëîµè¸òãà áî²ëàá, èìêîí ³àäàð îääèé îäàìíèíã íàôñè æèñìèäàí óçãàí µîëàòäà
èçîµëàøãà ìîéèë ýäèëàð.  Øó òàðè³à ê´ï÷èëèêäà ñåâãè ôà³àò ìàæîçèé òóøóí÷à, óíèíã àñë æîçèáàñè,
ìîµèÿòè âèñîëäà ýìàñ,  àéðèëè³äàãèíà íàìî¸í á´ëàäè äåãàí ³àðàø øàêëëàíòèðèëãàí ýäè. Óëó²áåê
¥àìäàì "Ñàáî âà Ñàìàíäàð" ðîìàíèäà ñåâãèíèíã èëîµèé òóé²ó ýêàíëèãèãà øàê êåëòèðìàãàíè µîëäà
óíèíã îääèé áàíäàëàðãà íàñèá ýòèøè ìóìêèí á´ëìàãàí ê´êäàãè ìàâµóì ñåçèì ýìàñ, áàëêè ÷èí
èíñîíëàð ýðèøà îëàäèãàíãèíà ýìàñ, áàëêè ýðèøèøè ëîçèì á´ëãàí áàøàðèé µîäèñà ýêàíèíè àêñ
ýòòèðàäè.

Àñàðíèíã ñþæåò ÷èçè²èäàí áîø ³àµðàìîííèíã Øåðäèë, ¥àìèä,  Àçèçà áèëàí ìóíîñàáàòëàðè µàì
´ðèí îëãàíêè, ̧ çóâ÷è áó áèëàí ôà³àò ñåâãè-ìóµàááàò òàðàííóìèíè ýìàñ, áàëêè ä´ñòëèê âà ìåµð-
î³èáàò òóé²óëàðèíè, áóíãà æàìèÿòäàãèëàðíèíã ìóíîñàáàòèíè, ìîääèé âà ìàúíàâèé µà¸ò ́ ðòàñèäàãè
òàôîâóò âà áî²ëè³ æèµàòëàðíè òàä³è³ ³èëèøãà áåë áî²ëàéäè. Àíà øóíäàí êåëèá ÷è³³àí µîëäà,
àñàðãà Ñàìàíäàðíèíã ä´ñòè Øåðäèë îáðàçè êèðèòèëàäè. Øó áèëàí áèðãà, Øåðäèë Ñàìàíäàðãà
ðà³èá ñèôàòèäà µàì àñàð êîíôëèêòèíè êåñêèíëàøòèðàäè. Áîëàëèãèäàí ́ çè èõëîñ ³´éãàí "Ëàéëè âà
Ìàæíóí" äîñòîíèíè ³àéòà-³àéòà ´³èá, óíè ñèðäîøè, äàðääîøè ñàíàá àñðàá-àâàéëàá þðãàí
Ñàìàíäàðíèíã ́ çè µàì áàµîð êóíëàðèíèíã áèðèäà Ñàáî èñìëè òàëàáà ³èçíè ñåâèá ³îëàäè. Àäèáíèíã
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Ñàìàíäàðè µàì Íàâîèé èæîäèãà, õóñóñàí, "Ëàéëè âà Ìàæíóí" ãà ³àéòà-³àéòà ìóðîæààò ýòàäè.  Áó
ýñà, Ñàìàíäàðíèíã èø³èíè èäåàëëàøòèðàäè.  Äàðµà³è³àò, "Ëàéëè âà Ìàæíóí" äîñòîíèäà á´ëãàíè
êàáè Ñàáî µàì, Ñàìàíäàð µàì ̧ çóâ÷èíèíã èíäèâèäóàë óñëóáè âà ìàµîðàòè îð³àñèäà ́ ³óâ÷èãà àñàð
áîøèäà¸³ áåòàêðîð îøè³-ìàúøó³ ñèéìîñèíè íàìî¸í ³èëàäè. Ñàìàíäàð "Ëàéëè âà Ìàæíóí"
äîñòîíèäàãè Ìàæíóííèíã ýíã ̧ ³òèðãàí ñ´çëàðèíè øèîð ³èëèá îëàäè, ã´¸:

…Ëàéëè èø³èí òàíèìäà æîí ³èë,
Ëàéëè øàâ³èí þðàãèìäà ³îí ³èë .
 ¥àìèäóëëî Áîëòàáîåâ àéòãàíèäåê, "… èíñîí äîèìî ´çëèãèíè àõòàðèá ÿøàéäè. Ìàíà øó

àõòàðèøëàð, èçëàíèøëàð æàðà¸íèäà µàð áèð íàðñàãà  ãóëãà, þëäóçãà, çàìèíãà þçëàíàäè. Ê´çëàðäàí,
äèëëàðäàí, ðàíãëàðäàí ́ çèíè èçëàéäè. Íèìàíèäèð, êèìíèäèð òîïãàíäàé á´ëàäè. Òîïãàíäà òîïèíèá
ÿøàéäè. Áó ýúòèðîô, õóääè, Ñàìàíäàð ó÷óí àéòèëãàíäàé, ã´¸. ×óíêè  Ñàìàíäàð µàì èçëàäè, òóøèäàãè
ìàëèêàíè òîïäè âà Ñàáîíèíã ê´çëàðèäàí ́ çèíè òîïäè. Ñàáî µàì èø³ ãóëçîðèäà Ñàìàíäàðäàí êàì
êåçìàñ ýäè. Èêêàëàñè µàì µà¸ò é´ëè ³àåðãà áîøëàñà, íèìàíè óëàðãà ð´áàð´ ³èëñà, øóíäàé ÿøàäè .
Ñàáî µàì éèãèòãà á´ëãàí òóé²óëàðèíè ÿøèðà îëìàéäè. Àììî óëàð áîø³à-áîø³à ìóµèòäà óë²àéèøãàí
ýäè. Ìîë-äóí¸ âà ìàíñàáíè áèðèí÷è äàðàæàãà ³´ÿäèãàí ³èçíèíã îòà-îíàñè "´çëàðèíèíã òåíãè"
á´ëãàí îèëàãà ³èçíè óçàòèøàäè. Ñàìàíäàð ýñà µèæðîí àçîáèíè óíóòèø íèÿòèäà Ñîëèµà èñìëè ³èçãà
óéëàíàäè. Øó áèëàí ìóµàááàò ñàâäîñè îõèðèãà åòãàí, èêêàëàñè µàì µà¸òëàðèäàí ìàìíóíäåê òóþëàäè.
Àììî óëàð òàø³àðèäàí ³àðàãàíäà áàõòè¸ðäåê, àñëèäà ýñà ¸ë²èç âà áàõòñèç ýäèëàð.  Îõèð î³èáàò
èêêàëàñè áèð âà³òäà îëàìäàí ́ òàäèëàð.

         Ðîìàíãà ýïèãðàô ñèôàòèäà òàíëàíãàí Øàâêàò Ðàµìîííèíã ³óéèäàãè ìèñðàëàðèíè êèòîáõîí
´³èð ýêàí:

"Ôà³àò èø³…
Ôà³àò èø³…
Áîø³àñè ñàðîá,
Áîø³àñè øàìîëíèíã îíèé ñóðîíè..."
Íàâîèéíèíã "Ëàéëè âà Ìàæíóí" äîñòîíè, Óëó²áåê ¥àìäàìíèíã "Ñàáî âà Ñàìàíäàð" ðîìàíè âà

øîèðíèíã óøáó ìèñðàëàðè áèð ìàíçèëãà ³àðàòèëãàíäåê, ã´¸. ×óíêè µàììàñèäà èíñîíèé òóé²ó -
èø³ òàñâèðëàíàäè.

Àñàð ³àµðàìîíëàðèãà ³´éèëãàí èñìëàð àëîµèäà ðàìçèé ìàúíî êàñá ýòàäè: Ñàáî - òîíã øàáàäàñè,
êàéôèÿòíè ê´òàðàäè, ³àëáëàðãà ìóñàôôîëèê áàõø ýòàäè; Ñàìàíäàð - ³óø, ́ çèíè îëîâãà óðèá µàëîê
á´ëàäè âà ́ ç êóëèäàí ³àéòàäàí áóí¸ä á´ëàäè. Ó îçîä, áåïî¸í îñìîíäà ïàðâîç ³èëèøíè õóø ê´ðàäè.
Àììî ³àëáè êåíãëèêëàðãà ñè²ìàéäè. Äàðäèãà äàðìîí òîïèëìàéäè. Àñàðäà Ñàìàíäàð ìåòèí èðîäàëè,
èéìîí - ýúòè³îäëè, ìóñòàµêàì èíñîí ñèôàòèäà íàìî¸í á´ëèøè áèëàí áèð ³àòîðäà òàáèàòäàãè
ìàæíóíâîðëèãè µàì àêñ ýòìàé ³îëìàãàí. ¨çóâ÷è Ñàìàíäàð îáðàçè, µàòòî, ´ç èñìè áèëàí óé²óí
ýêàíëèãèãà èøîðà ³èëàäè. £àµðàìîí èñìèíèíã ìîµèÿòèíè ̧ çóâ÷è ó÷ ́ ðèíäà êåëòèðàäè. Áèðèí÷èñè
Ñàìàíäàðíèíã ́ çè ̧ çãàí øåúðèäà àêñèíè òîïàäè:

Óçóí á´éëè éèëëàð îðàëàá,
ßíà ïàéäî á´ëäèíãìè, ãóëèì!
Íàµîò, ñ´íèê êóë è÷ðà, ¸ Ðàá,
Ñàìàíäàðäåê ³àéòà òó²èëäèì?!.."
Èñìíèíã ìîµèÿòèíè Ñàáîíèíã èçîµè ò´ëäèðàäè. "Ñàìàíäàð äåãàí ³óø áîðëèãèíè áèëàìàí. Ó

ê´ïëàá, ́ ç êóéè îµàíãèäà êóéèá µàëîê á´ëàðìèø. Êåéèí ÿíà ́ ç êóëèäàí ³àéòà ÿðàëàðìèø.
Ñîëèµà - ïîêèçà, ìóëîéèì òàáèàòëè, èòîàòëè, ñàáð-áàðäîøëè êàáè ìàúíîëàðíè áèëäèðñà, Øåðäèë

ýñà - áà²ðèòîø, ìåµðñèç, òàêàááóð. ̈ çóâ÷è Øåðäèë îáðàçè ôîíèäà èíñîí ðóµèÿòèäàãè àíãëàá á´ëìàñ
µîëàòíè òàñâèðëàéäè: ôà³àò à³ëíè óñòóí ³´ÿäèãàí, µèñ-òóé²óíè àíãëàøäàí ìàµðóì èíñîí. À³ëëè,
èëìèé áèëèì ñîµèáè á´ëãàí Øåðäèë ´çè ÿðàòãàí ðîáîòãà èõëîñ ³´ÿäè, ëåêèí óìðè  îõèðèäà
ðîáîòäà îäàìãà õîñ õóñóñèÿòëàð é´³ ýêàíëèãèíè àíãëàéäè âà Ñàìàíäàðíèíã ³àáðè ¸íèäà íî÷îð
³îëãàí àµâîëèíè îøêîð ýòàäè. Áèçíèíã íàçàðèìèçäà, ̧ çóâ÷è èíñîíãà õîñ á´ëãàí èêêèëèê ìóâîçàíàòè
- ýçãóëèê âà ̧ âóçëèê, ðàµìäèëëèê âà áà²ðèòîøëèê µàìäà øó êàáè áèð èíñîíãà õîñ á´ëãàí òóé²óëàðíè
èêêè (Ñàìàíäàð âà Øåðäèë)ãà á´ëèá òàñâèðëàãàíäàé, ã´¸.

Õóëîñà ³èëèá àéòãàíäà, Óëó²áåê ¥àìäàì ðîìàíëàðè áóãóíãè ìèëëèé àäàáè¸òèìèç ìàéäîíèäà
òóðëè áàµñ-ìóíîçàðàëàðãà ñàáàá á´ëà¸òãàí ðóµèÿò ìàñàëàñèíè òàä³è³ ýòèø âà µîçèðãè àäàáèé æàðà¸íäà
þç áåðà¸òãàí ́ çãàðèøëàðíè èç÷èë òàë³èí ³èëèøãà õèçìàò ³èëìî³äà.

Ôîéäàëàíèëãàí àäàáè¸òëàð ð´éõàòè:
1. ¥àìäàì Ó. Ñàáî âà Ñàìàíäàð. Òîøêåíò, 2011, 350 á.
2. É´ëäîø £. Çàìîíàâèé ́ çáåê íàñðè ̧ êè åññåëàøãàí òàôàêêóð. Òèë âà àäàáè¸ò, 2012 - é, 2-
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3. Êîìèëîâ Í. Òàñàââóô ̧ êè êîìèë èíñîí àõëî³è. II-êèòîá. - Òîøêåíò, 1996.
4. Íîðìàòîâ Ó. Áóãóíãè íàñðèìèç òàìîéèëëàðè // Æàµîí àäàáè¸òè. - 1997. ¹ 3. - Á. 152-167.
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À¥ÌÀÄ ßÑÑÀÂÈÉ ÈÇÄÎØËÀÐÈ: ÑÓËÀÉÌÎÍ ÁÎ£ÈÐ¡ÎÍÈÉ

Êàìîëà Àñêàðîâà Ñàèäèêðàìîâíà
Òîøêåíò Äàâëàò Øàð³øóíîñëèê Óíèâåðñèòåòè ìàãèñòðàíòè
Òåëåôîí: (94) 619-02-92
kamola.askarova.92@mail.ru

Àííîòàöèÿ
Óøáó ìà³îëà Ñóëàéìàí Áî³èð²îíèé èæîäèãà áà²èøëàíãàí á´ëèá, óíèíã ́ çèãà õîñ óñëóáè, µèêìàòëàðè

²îÿñè, òèëè õóñóñèäà ñ´ç þðèòèëãàí. Øóíèíãäåê, áó ìà³îëàäà Àµìàä ßññàâèé ìàêòàáè øîèðëàðè
õóñóñèäà µàì ìàúëóìîò áåðèëàäè.

Êàëèò ñ´çëàð: óñëóá, ³´ë¸çìà, µèêìàò, ìàíáà, íóñµà, ìàòí, ìó³îâà, èëìèé ìàòí, äåâîí, ³àäèìèé.

Ìàúëóìêè, ³àäèì Õîðàçì ôàí, ìàäàíèÿò, àäàáè¸ò âà èæòèìîèé òàðà³³è¸ò ìàðêàçëàðèäàí áèðè
á´ëãàí. Ìóìòîç àäàáè¸òèìèç òàðèõèäà Õîðàçì àäàáèé ìóµèòèíèíã ́ çèãà õîñ ́ ðíè áîð.

Ìàäàíèÿòèìèç òàðèõèäà ÷ó³óð èç ³îëäèðãàí òóðëè àäàáèé ìàêòàáëàð ìàâæóä. Àíà øóíäàé
ìàêòàáëàðäàí áèðè "Ñóëòîíóë-îðèôèí", "ßññàâèÿ æàµðèéÿ" òàðè³àòèíèíã àñîñ÷èñè Àµìàä ßññàâèé
àñîñ ñîëãàí ìàêòàáäèð.

Ó àñîñ ñîëãàí ìàçêóð òàðè³àò ́ ç äàâðèäà æàµîíøóìóë àµàìèÿòãà ýãà á´ëäè âà óíèíã èçäîøëàðè
µàì áó òàðè³àòíè êåíã ̧ éèøäè.

Áó ìàêòàá øîèðëàðèíèíã ¸çìà ìåðîñè áèçãà ê´ïðî³ Àµìàä ßññàâèé õèêìàòëàðè ´ðèí îëãàí
³´ë¸çìàëàð òàðêèáèäà åòèá êåëãàí. Áó ³´ë¸çìàëàð Òîøêåíò äàâëàò øàð³øóíîñëèê èíñòèòóòè ³îøèäàãè
Øàð³ ³´ë¸çìàëàðè ìàðêàçè àñîñèé ôîíäè, äóáëåò ôîíäè âà ìàçêóð èíñòèòóòíèíã ¥àìèä Ñóëàéìîíîâ
ôîíäè µàìäà Àëèøåð Íàâîèé íîìèäàãè Àäàáè¸ò ìóçåéè ôîíäèäà ñà³ëàíàäè âà óëàðíèíã ñîíè 180
äàí îðòè³ .

Áó ìàêòàá øîèðëàðè èæîäèäà ²îÿ áèð - èëîµèé èø³ âàñôè, ïîêëèêêà, ýçãóëèêêà ÷îðëàø,
íîïîêëèêëàðäàí ñà³ëàíèø, óìðíèíã µàð áèð ëàµçàñèíè ²àíèìàò áèëèá îõèðàò òàäîðèãèíè ê´ðèø âà
µîêàçî. Ìàñàëàí, Àµìàä ßññàâèéäà:

Áåøàê áèëèíã, áó äóí¸ áàð÷à ýëäèí ́ òàðî,
Èíîíìàãèë ìîëèíããà áèð êóí ³´ëäèí êåòàðî.
£óë Ñóëàéìîíäà:
Ôîíèé ýðóð áó äóí¸ áàð÷à õàë³äèí êå÷êóñè,
Íå÷à óçóí ÿøàñàíã áèð êóí óìðóíã ́ òêó÷è.
Áó ìàêòàá øîèðëàðè èæîäèäàãè óìóìèéëèêëàðäàí ÿíà áèðè èø³ é´ëèäà ÷åêèëãàí ìàøà³³àòëàð,

áó é´ëäàãè ðè¸çàòëàð âà ³èéèí÷èëèêëàðíèíã òàúðèôó òàâñèôèäèð. Óëó² èø³, óíèíã ìàíçèëèþ
äàðàæàñè, îøè³ëèê, óíãà ëîéè³ á´ëà îëèøëèê ìàñúóëèÿòè êóéëàíàäè. ßíà ìàíáàëàðãà ìóðîæààò
ýòàìèç:

ßññàâèéäà:
À¸ ä´ñòëàð, ïîê èø³èíè ³´ë²à îëäèì,
Áó äóí¸íè äóøìàí òóòóá þðäóì ìàíî.
£óë Ñóëàéìîíäà:
Èø³ é´ëè²à òåëèì îøè³ êèðäè á´ë²àé,
Ìåíäåê ³óëëàð ́ çèí ëîéè³ ê´ðñà á´ëìàñ.
Àáäóðàóô Ôèòðàò áó ìàêòàá øîèðëàðè õóñóñèäàãè ôèêðëàðèíè áà¸í ³èëàðêàí, £óë Ñóëàéìîí,

È³îíèé, Øàìñ, £óë Óáàéäèé âà Õóäîéäîäëàð µà³èäà ìàúëóìîò áåðàäè âà £óë Àµìàä, £óë
Øàðèôëàðíè òèëãà îëàäè.

ßññàâèé ìàêòàáè øîèðëàðè èæîäèãà íàçàð òàøëàíñà óëàð èæîäèäàãè áó ³àäàð ́ õøàøëèê êèøèíè
àæàáëàíòèðàäè. Àíúàíàãà áó ³àäàð ñîäè³ëèê, µàì ²îÿâèé, µàì óñëóáèé æèµàòäàí øó ³àäàð ́ õøàøëèê
êóçàòèëàäè. Äåìàê, Àµìàä ßññàâèé øîãèðä- èçäîø òàðáèÿëàøäà µàì èáðàò á´ëàðëèê èø ³èëãàí
ýêàí. Ó áîøëàãàí àíúàíàíè èçäîøëàðè øóí÷àëèê ìàµêàì óøëàá, ñàäî³àò áèëàí äàâîì ýòòèðãàíëàðêè,
áó ìàêòàáãà ìàíñóá áèðîð øîèðíèíã àíà øó é´ëäàí áèðîç á´ëñà-äà î²èøãàíèíè ó÷ðàòìàéìèç. Àëáàòòà,
óëàðíèíã µàð ³àí÷à àíúàíàãà ñîäè³ á´ëñàëàð-äà, ´çèãà õîñ óñëóáëàðèãà µàì ýãà ýêàíëèêëàðèíè
óíóòìàñëèê ëîçèì.

Áó ìàêòàá øîèðëàðèíèíã ýíã çàáàðäàñòè Ñóëàéìîí Áî³èð²îíèéäèð. Ó òóðêèé òàñàââóô
øåúðèÿòèíèíã æàµîíãà ìàøµóð âàêèëè Õîæà Àµìàä ßññàâèéíèíã èñòåúäîäëè øîãèðäè. Òàðè³àòäà
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µàì, øåúðèÿòäà µàì ó Àµìàä ßññàâèé àíúàíàëàðèíèíã äàâîì÷èñè µèñîáëàíàäè. Ó óñòîçè èçèäàí
áîðäè, óíè òàúðèôëàá øåúðëàð ̧ çäè.

Áàúçè ìàíáàëàðäà àéòèëèøè÷à, Ñóëàéìîí Áî³èð²îíèéíèíã "µàêèì" ëà³àáèãà ñàçîâîð á´ëèøè
Õèçð àëàéµèññàëîì áèëàí áî²ëè³ ýêàí. ßúíè ̧ ø Ñóëàéìîí áîø³à ä´ñòëàðèäàí ôàð³ëè ́ ëàðî³ ̧ ì²èð
¸³³àíèíè µèñîáãà îëèá, äàøòäàí òåðãàí ´òèíëàðèíè êèéèìëàðèãà ÷èðìàá, óñòîçèíèíã µóçóðèãà
³óðó³ êåëòèðãàí. Àµìàä ßññàâèéíèêèãà ìåµìîí á´ëèá êåëãàí Õèçð àëàéµèññàëîì áóíè êóçàòèá,
"¥àêèìîíà èø ³èëäèíã", äåá óíãà ëóòô ³èëãàí âà: "Áóíäàí ñ´íãðà ëà³àáèíã ¥àêèì á´ëñèí .

Õóëîñà ́ ðíèäà øóíè àéòèø ìóìêèíêè, ßññàâèé ìàêòàáè øîèðëàðè èæîäèíè òàä³è³ ýòèø, óëàð
èæîäèíè, õóñóñàí, ìàíáàøóíîñëèê âà ìàòíøóíîñëèê íó³òàè íàçàðèäàí ́ ðãàíèø, óëàð èæîä ³èëãàí
æàíðëàðíè àíè³ëàø, áó ìàêòàá øîèðëàðèíèíã øåúðèé ³èññà÷èëèêäàãè ´ðíèíè áåëãèëàá îëèø
ãàëäàãè âàçèôàëàðäàíäèð. Àíà øóíäàãèíà áó ìàêòàá øîèðëàðèíèíã òóðêèé àäàáè¸òäà òóòãàí ́ çèãà
õîñ ́ ðíè àíè³ëàíãàí á´ëàðäè.

Ôîéäàëàíèëãàí àäàáè¸òëàð ð´éõàòè:
1. ¥èêìàòëàð. A.ßññàâèé, Ñ.Áî³èð²îíèé (òóçóâ÷è Ý.Î÷èëîâ). - Òîøêåíò: "¤çáåêèñòîí", 2013.
2. Ñóëàéìîí Áî³èð²îíèé. Áî³èð²îí êèòîáè (Íàøðãà òàé¸ðëîâ÷èëàð, ñ´ç áîøè âà èçîµ

ìóàëëèôëàðè È.¥à³³óëîâ, Ñ.Ðàôèääèí).-Òîøêåíò, 1991.
3. Ì.Ýøìóµàìåäîâà. Àµìàä ßññàâèé µèêìàòëàðè êèðèòèëãàí ³´ë¸çìàëàð êàòàëîãè. Òîøêåíò,

2010.
4. Ó.Åìáåðãåíîâ, Æ.Øîìóðîäîâ. Ñóëàéìîí Áî³èð²îíèé (¥àêèì îòà). Òîøêåíò., "¤çáåêñòèîí".

2015.
5. À Ôèòðàò. Òàíëàíãàí àñàðëàð. II æèëä, èëìèé àñàðëàð. Òîøêåíò, 2000 éèë.



221
  Àïðåë | 2020. 13-³èñìÒîøêåíò

"¤ÇÁÅÊÈÑÒÎÍÄÀ ÈËÌÈÉ-ÀÌÀËÈÉ ÒÀÄ£È£ÎÒËÀÐ" ÌÀÂÇÓÑÈÄÀÃÈ ÐÅÑÏÓÁËÈÊÀ
15-Ê¤Ï ÒÀÐÌÎ£ËÈ ÈËÌÈÉ ÌÀÑÎÔÀÂÈÉ ÎÍËÀÉÍ ÊÎÍÔÅÐÅÍÖÈß ÌÀÒÅÐÈÀËËÀÐÈ

ÑÓËÀÉÌÎÍ ÁÀ£ÈÐFÎÍÈÉ ÌÅÐÎÑËÀÐÈÍÈÍÃ £ÎÐÀ£ÀËÏÎ£
ÀÄÀÁÈ¨ÒØÓÍÎÑËÈÃÈÄÀ ÒÀÄ£È£ £ÈËÈÍÈØÈ

Ïàëûìáåòîâ Êàìàëáàé Ñàðñåíáàåâè÷
£îðà³àëïî²èñòîí Ðåñïóáëèêàñè Õàë³ òàúëèìè õîäèìëàðèíè
³àéòà òàé¸ðëàø âà óëàðíèíã ìàëàêàñèíè îøèðèø µóäóäèé
ìàðêàçè äîöåíòè, ô.ô.í.
Òåëåôîí: +998907234086
pks1965@mail.ru

Àííîòàöèÿ: Ìà³îëàäà ïðîôåññîð Ê.Ìàìáåòîâíèíã èëìèé òàä³è³îòëàðèäà Ñóëàéìîí Áà³èð²îíèé
àäàáèé ìåðîñëàðèíèíã ³îðà³àëïî³ àäàáè¸òèäà òóòãàí ́ ðíè âà ²îÿâèé-òåìàòèê æèµàòäàí ́ çèãà õîñëèãè,
áàäèèé-ýñòåòèê àµàìèÿòèíèíã òàä³è³ ³èëèíãàíëèãè èëìèé òîìîíäàí ́ ðãàíèëãàí.

Êàëèò ñ´çëàð: àäàáèé ìåðîñ, øîèð, ¸çìà àäàáè¸ò, øåúð, òàñàââóô òàúëèìîòè, ²îÿ-òåìàòèêà,
³èññà, òàä³è³îò.

  ÕÕ àñðäàãè ³îðà³àëïî³ àäàáè¸òøóíîñëèãèíèíã ïàéäî á´ëèøè âà øàêëëàíèøèäà Í.Äàâêàðàåâ,
£.Àéèìáåòîâ, È.Ñà²èòîâ, Í.Æàïà³îâ £.Ìà³ñåòîâ, Õ.Õàìèäîâ, Ì.Íóðìóõàìåäîâ ñèíãàðè
îëèìëàðíèíã ́ ðíè áå³è¸ñ. Óëàð ́ çëàðèíèíã èëìèé òàä³è³îòëàðèäà Ìàðêàçèé Îñè¸äàãè òóðêèéçàáîí
õàë³ëàðíèíã áèðè µèñîáëàíãàí ³îðà³àëïî³ëàðíèíã î²çàêè àäàáè¸òè áèëàí áèðãàëèêäà ̧ çìà àäàáè¸òè
èëäèçëàðè µà³èäà ñ´ç þðèòäè. Óøáó îëèìëàð ³àòîðèäà ôèëîëîãèÿ ôàíëàðè äîêòîðè, ïðîôåññîð
Êàìàë Ìàìáåòîâíèíã èëìèé èçëàíèøëàðè áåâîñèòà ³îðà³àëïî³ õàë³èíèíã ³àäèì äàâðëàðèäàí áîøëàá
ÕIÕ àñðãà÷à àäàáè¸ò òàðèõèíè òàä³è³ ³èëèøãà áà²èøëàíäè.

Þðòèìèç ìóñòà³èëëèêêà ýðèøãàíäàí ñ´íã õàë³èìèçíèíã ìèëëèé ìàúíàâèé, ìàäàíèé ìåðîñèíè
âà óëó² äîíèøìàíä ìóòàôàêêèðëàðíèíã àñàðëàðèíè ´ðãàíèøãà êåíã é´ë î÷èëäè. Øóíäàé
èìêîíèÿòëàðäàí îëèì Ê.Ìàìáåòîâ óíóìëè ôîéäàëàíèá, ́ çèíèíã "Øàð³ àäàáè¸òè òàðèõè" [1] íîìëè
´³óâ ³´ëëàíìàñèíè èëê ìàðòà, áèðèí÷èëàð ³àòîðè XII àñð Õîðàçì èëì-ôàíè, ìàäàíèÿòè âà àäàáè¸òèãà
êàòòà µèññà ³´øãàí àëëîìàëàðäàí áèðè Ñóëàéìîí Áà³èð²îíèé µà¸òè âà èæîäè¸òè µà³èäà ñ´ç þðèòàäè.

Ñóëàéìîí Áà³èð²îíèé XII àñðäà Øèìîëèé Îðîë á´éëàðèíèíã µîçèðãè £îðà³àëïî²èñòîí
Ðåñïóáëèêàñèíèíã £´í²èðîò òóìàíè àòðîôèäà òó²èëèá, èæîä ³èëãàí. Ëåêèí, óíèíã µà¸òè âà àäàáèé
ìåðîñè ø´ðî µóêóìàòè òîìîíèäàí äèíèé-ìèñòèê àäàáè¸òíèíã íàìóíàñè ñèôàòèäà ´ðãàíèëìàé,
ýúòèáîðäàí ÷åòäà ³îëèá êåëäè.

Ê.Ìàìáåòîâ Ñóëàéìîí Áà³èð²îíèéíèíã àäàáèé àñàðëàðèíè òàä³è³ ³èëèøäà ïðîôåññîð
£.Ìà³ñåòîâíèíã "Áèçíèíã óëó² âàòàíäîøèìèç XII àñðäà ´òãàí ¥àêèì îòà àñàðëàðè" [2] íîìëè
ìà³îëàñè áèëàí áèðãà ´çáåê ¸çóâ÷èëàðè Èáðîµèì ¥à³³óëíèíã âà Ñàéôèòäèí Ðàôàòäèíîâíèíã
íàøðãà òàé¸ðëàøèäà ÷îï ³èëèíãàí "Áà³èð²îí êèòîáè"[3] ìàòíëàðèäàí ôîéäàëàíãàí.

Ñóëàéìîí Áà³èð²îíèéíèíã òàâàëëóä òîïãàí âà âàôîò ýòãàí éèëëàðè îëèìëàð îðàñèäà µàð µèë
³àðàøëàðíè þçàãà êåëòèðäè. Àäàáè¸òøóíîñ Ê.Ìàìáåòîâ ́ ç àñàðèäà óøáó ìàñàëàãà àëîµèäà ò´õòàëèá:
"Îëèìëàð Ñóëàéìàí Áà³èð²îíèéíèíã ïàé²àìáàð ̧ øèäà âàôîò ýòãàíëèãèíè ýúòèðîô ³èëèá, òó²èëãàí
éèëè µà³èäà ́ ç ôèêðëàðèíè ³àéä ³èëäè" [1.99]. ¥à³è³àòàí, áó òàä³è³îòëàðãà÷à XII àñðäà ÿøàãàí
Ñóëàéìîí Áà³èð²îíèé Ìàðêàçèé Îñè¸íèíã àíè³ ³àéñè µóäóäèäà òó²èëãàíëèãè âà ÿøàãàíëèãè
µà³èäàãè àíè³ ìàúëóìîò ́ ³óâ÷èëàðíè ³èçè³òèðèá êåëãàí ýäè. Áó µà³äà îëèì øóíäàé ̧ çàäè: "Áóíäàí
òàø³àðè Ñóëàéìîí Áà³èð²îíèé áèçíèíã âàòàíäîøèìèç µàì µèñîáëàíàäè. Ó äàôí ³èëèíãàí ìàêîí
£´í²èðîò áèëàí Ì´éíî³ øàµàðëàðè îðàëè²èäà. ¥îçèð µàì ìó³àääàñ "¥àêèì îòà" íîìè áèëàí àòàëóâ÷è
êàòòà ìà³áàðà µèñîáëàíàäè" [1.100], - äåá ̧ çäè. Îëèìíèíã  "¥àêèì îòà" íîìè áèëàí àòàëãàí, óíèíã
äàôí ³èëèíãàí æîéè ìó³àääàñ ìà³áàðà µèñîáëàíàäè" äåãàí ôèêðëàðèíè ñ´íããè òàä³è³îòëàð µàì
òàñäè³ëàéäè. Ìàñàëàí, òàíè³ëè  àäàáè¸òøóíîñ £.Áàéíè¸çîâ îäàìëàðíèíã "¥àêèì îòà" ³àáðèíè
ìó³àääàñ ñàíàá, ́ ç ýúòè³îäèíè øóíäàé èçîµëàéäè: "£îðà³àëïî³ ìóìòîç øîèðëàðè ¥àêèì îòàíè
óñòîçèì äåá áèëãàí (Ñóëàéìîí Áà³èð²îíèéíè "¥àêèì îòà" äåá µàì òàíèãàí - Ï.Ê.), æóäà ýúçîçëàãàí.
¥à¸òäà ³èéíàëãàí ïàéòëàðè óíäàí íàæîò, ìàäàä òèëàá èëòèæî ³èëãàí. Ìàñàëàí, Êóíõ´æàíèíã
À³ìàìèò äåãàí ´²ëè ¸ø âàôîò ýòèá, øîèð àââàëî Òóðêèñòîíäàãè Õ´æà Àµìàä ßññàâèéíèíã
ìà³áàðàñèãà, øóíäàí êåéèí £à´àí (ìàêîí íîìè - Ï.Ê.) á´éèäàãè ¥àêèì îòà Ñóëàéìîííèíã ìîçîðèãà
çè¸ðàò ³èëèá, óíäàí ôàðçàíä òèëàãàíè ìàúëóì"  [4.10], - äåá ̧ çäè.

Ïðîôåññîð Ê.Ìàìáåòîâ Ñóëàéìîí Áî³èð²îíèéíè Õ´æà Àµìàä ßññàâèéíèíã ýíã ñîäè³
øîãèðäëàðèäàí áèðè á´ëãàí äåá ̧ çàäè: "ßññè äàð¸ îðàñè, ̧ ðó² ãàâµàð ÷èðîñè, Ìàøîéèµëàð ñàðîñè
øàéµèì Àµìàä ßññàâèé", -  êàáè ìèñðàëàðè îð³àëè èôîäàëàãàí.
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Ê.Ìàìáåòîâ áóíè µàì äè³³àòäàí ÷åòäà ³îëäèðìàéäè âà "Ñóëàéìîí Áà³èð²îíèéíèíã Õ´æà Àµìàä
ßññàâèéäàí êåéèíãè òàñàââóô î³èìèíèíã ýíã ìàøµóð âàêèëè á´ëèá "¥àêèì îòà" äåãàí íîì áèëàí
áóòóí  ¤ðòà Îñè¸äà ìàúëóì á´ëãàí äîíèøìàíäëàðíèíã áèðè. ¤çè òàëàíòëè øîèð âà øàéõ á´ëãàí"
[1.99], - äåãàí àíè³ ìàúëóìîòíè êåëòèðèá, Ñóëàéìîí Áî³èð²îíèéíèíã "¥àêèì îòà" äåá àòàëèøèíèíã
ìàúíîñèíè òóøóíòèðàäè. Áóíäà îëèì àíè³ ìàúëóìîòëàðãà àñîñëàíàäè âà XV àñðäà ÿøàãàí óëó²
ìóòàôàêêèð, äîíèøìàíä øîèð Àëèøåð Íàâîèéíèíã "Íàñîéèìóë ìóµàááàò" àñàðèäà µàì ìàúëóìîò
êåëòèðèëãàíëèãèíè ê´ðñàòàäè. Áó àôñîíàíèíã ìàçìóíèãà ³àðàãàíäà Ñóëàéìîí Áî³èð²îíèéãà ¥àêèì
îòà èñìè Õ´æà Àµìàä ßññàâèéíèíã íîìè áèëàí õàë³ òîìîíèäàí áåðèëãàí. Ìàúëóìîòëàðäà
ê´ðñàòèëèøè÷à, 1903 éèëè ðóñ êîìèòåòèíèíã áóþðòìàñè áèëàí Àìóäàð¸ á´éèãà èëìèé ñàé¸µàòãà
êåëãàí òóðêîëîã îëèì, àêàäåìèê À.Í.Ñàìàéëîâè÷ Õ´æàéëè áîçîðèäàí "Õîðàçìíîìà" äîñòîíèíè
ñîòèá îëãàí. Ó "Õîðàçìíîìà" µà³èäà "£îðà³àëïî³ëàðãà "Éà, ¥àçðàòè ¥àêèì îòà" øèîð á´ëãàí, - äåá
áàµîëàéäè" [4.62].

Ñóëàéìîí Áà³èð²îíèé ́ ç äàâðèäà áèð íå÷òà ëèðèê øåúðëàð âà ñþæåòëè ³èññàëàð ̧ çàäè. Øîèð ́ ç
àñàðëàðèäà õàë³ îðàñèäà îììàëàøèá óëãóðãàí äèíèé-òàñàââóôèé àôñîíà âà ðèâîÿòëàðíè øåúðèé
é´ñèíäà ìîµèðëèê áèëàí àêñ ýòòèðãàí. "Ìåúðîæíîìà", "Áèáè Ìàðÿì", "Èáðîµèì ¥àëèë ïàé²àìáàðíèíã
´²ëè Èñìîéèë µà³èäà", "ßðèì îëìà", "Ñîáèò ³èññàñè", "Í´úìîí µèêîÿñè" ñèíãàðè ê´ïëàá ³èññàëàðíè
áóíãà ìèñîë ñèôàòèäà àòàá ê´ðñàòèø ìóìêèí. Ê.Ìàìáåòîâ "Ñóëàéìîí Áà³èð²îíèé øåúðëàðè ýñêè
òóðêèé òèëèíèíã  £èï÷î³ øåâàñèäà ̧ çèëãàíëèãè ó÷óí µàì õàë³ î²çàêè èæîäèãà µàìîµàíã. ¤³èø
ó÷óí òóøóíàðëè âà ñîääà" [1.100], - êàáè ìàúëóìîòëàðíè µàì ³àéä ³èëàäè.

Îëèì Ñóëàéìîí Áà³èð²îíèéíèíã "¥àð êèìíè ê´ðñàíã ¥èçèð áèë, ¥àð òóííè ê´ðñàíã £àäð
áèë", - äåãàí µèêìàòëè ìèñðàëàðèäà êàòòàìàúíî ìóæàññàì ýêàíëèãèíè, îäàì áîëàñè ìàíìàíëèêäàí
âîç êå÷èá, êàìòàðèí á´ëèøãà ÷îðà èçëàøè, øóíèíãäåê, µàð áèð òóííè "£àäð òóí"íè ́ òêàçãàíäåê
µèñ ³èëèø ëîçèìëèãè µà³èäà ÷ó³óð ìàíòè³èé ìóøîµàäàãà ÷îðëàéäè.

Îëèì Ê.Ìàìáåòîâ "Ñóëàéìîí Áà³èð²îíèé ¥àäèñëàðäà àéòèëãàí ïàé²àìáàðëàð µà³èäà
ðèâîÿòëàðíèíã ê´ï÷èëèãèíè øåúð ³èëèá ¸çãàí", - äåá  ò´²ðè òàúêèäëàéäè. Ñ´íã ýñà øîèðíèíã
"Èáðîµèì ¥àëèë ïàé²àìáàðíèíã ́ ²ëè Èñìîéèë µà³èäà" àñàðèäàãè ³óðáîíëèê µà³èäàãè ðèâîÿòíè
êåëòèðèá, áó ðèâîÿò £óðúîí ñóðàëàðèäàãè "Àëëîµ µàììà âà³ò ðàµèìäèë âà êå÷èðèìëè" äåá àéòèëãàí
îÿòãà æàâîá äåá ̧ çàäè [1.102].

Ñ´íãðà Ê.Ìàìáåòîâ Ñóëàéìîí Áà³èð²îíèéíèíã "Îõèð Çàìîí", "Áèáè Ìàðÿì" àñàðëàðèäà àäèáíèíã
èôîäàëàìî³÷è á´ëãàí ²îÿñèíè òàë³èí ýòàäè.

Õóëîñà ³èëèá àéòãàíäà, ïðîôåññîð Ê.Ìàìáåòîâ ́ çèíèíã "Øàð³ àäàáè¸òè òàðèõè" (Íóêóñ, 1993)
êèòîáèäà ìóñóëìîí äóí¸ñèíèíã âàêèëè, óëó² ìóòàôàêêèð øîèðíèíã µà¸òè âà èæîäè¸òèíè Øàð³
àäàáè¸òèíèíã äóðäîíàëàðè ñèôàòèäà òàíèòèøè êàòòà àµàìèÿòãà ýãà á´ëäè.
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WOMEN'S IMAGES IN JACK LONDON'S "NORTHLAND STORIES"
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The article first examines the system of images created by Jack London in "Northern stories" particular,
the main features of women's images are identified and analyzed. Jack London is one of the very few
American writers in their works, for example in "Northern stories", turned to the creation of a whole gallery of
images of the residents of the Arctic. In his stories written during the difficult transition period of the era,
there is a clash of completely opposite female types: the "new" and the Victorian woman, "white" women and
women of the natural world.

Key words and phrases:" Northern stories"; Jack London; artistic image; female   image; new woman;
Arctic.

        Undoubtedly, Jack London is the brightest representative of American fiction. However, despite the
fact that during his lifetime, the writer was the most popular and the highest paid the author of his time,
until 1950, literary critics did not pay due attention to him. Since then, a huge number of biographies and
works dedicated to the life and work of Jack London have been released. There is a lively debate about his life,
work, and literary contribution, as in the works of London reflects the transitional character of that era.
1865 was a decisive year for the United States: the civil war ends, slavery is abolished, a new state and
nation is formed with a new economy and politics, with new philosophical and economic theories. The new
era required "liberalization and democratization of public life, revision of traditional ideas about the ideals of
masculinity and femininity". [1, p. 17]

        However, the American woman continued to experience inequality in almost all spheres of life.
Men had all the power. Gradually women are beginning to speak out for equality in education, freedom of
choice of role in life and the electoral law. They seek the right to file for divorce and the ability to manage
their property and raise their children. The feminist movement in the second half of the nineteenth
century brought to wide view not only women's inequality, but also accepted roles in society, which should
be strictly observed both men and women follow. The theme of women's social and moral liberation is
clearly evident in American literature of the late nineteenth and early twentieth centuries. In their works,
the writers tried to show the formation of a new type of woman, a "new woman", free, on an equal footing
with men. "New woman" it evolved, and its functions in American society ran counter to generally accepted
socio-political roles. Young girls have the right to choose between family and career, and marriage is no
longer the only way of life for any woman.

        The image of an emancipated woman demanded greater  independence in choosing the type of
activity,  allowed greater  freedom in matters of love (free love)  and relationships with the opposite sex [6,  p.
12], implied intellectual and economic freedom. The boundary between the private and public spheres of
activity is being destroyed. S.A. Nesterova, however, notes that changes in life affected mostly young,
unmarried women, married women still devoted all their time to household management, taking care of
their husband and children. [4, p.20] These changes are reflected in changes in social behaviour and
gender expectations. The "new woman" was portrayed in the press and novels of the time as a free -
thinking, economically independent, educated person. In his works, Jack London always sought to "combine
realism with fiction and beauty created by fantasy". [5, p. 126] A large number of his works - both fiction
and non-fiction-have an openly autobiographical character, which makes his works feel the truth. [3]

        It should be noted that Jack London was always surrounded by women who had a huge influence on
the creative life of the writer and were reflected in the heroes of some of his stories; before his eyes were
representatives of three different generations. The first generation - settlers to California in the 1870s - Flora
Wellman and Alonzo Prentice, mother and nurse of Jack London. Here they find new opportunities for
self-affirmation, meet life partners. The second generation is already born in America, those who have  the
opportunity and received an excellent education - Mabel Applegarth, first Jack London's love, Anna Strunsky,
a loyal friend, Charmian London - wife of Jack London. And the third generation-women who have
achieved the right to vote and new opportunities, but are not satisfied with the results of their struggle -
Joan and Becky London, the daughter of a prose writer.

        An incredible combination of circumstances, the fate itself turned out like this, that Jack London
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had two mothers - "white" (birth mother Flora Wellman) and "black" (Mrs. Alonzo Prentice), and the
latter was of a higher class in society, and it was from her that he learned true love. Mrs. Prentice is one of
the key figures in London's life, and she was the main emotional support for Jack London in the years
when his personality was just being formed. Jack London, among the very few American writers in his
works, for example in "Northland stories", turned to creating a whole gallery of female images. There are no
monographic works devoted to the study of the originality of these images. However, references to the artistic
value of women's images created by the writer are contained in all the prefaces to the books of Jack London.

        Modern writers either "erected their heroines on a pedestal, or put them at the kitchen stove and
rarely depicted them properly". [4, p. 13] Jack London in his stories showed real people with their characters
and real environments. "Northland stories" by Jack London is his memoir of a year spent in the Klondike.
Its heroes and heroines are real; their prototypes, living in Alaska, were put in an extraordinary way by life
itself dramatic circumstances that, by their extreme nature, mercilessly clearly revealed the essence of the
individual. Jack London for  a year  watched and participated in the brutal battle of man with the nature of
the North, he himself knew the depth of suffering and poverty. All this allowed him to describe life in Alaska
soberly, without idealization. And at the same time, " those victories of man in single combat with the
harsh Northland nature and with the terrible the ocean element, witnessed by London... and the belief in
the power of man "left an imprint of optimism on the work of the writer. [2]

        V. Bykov notes that the main feature of Jack London's creative method is the desire to show a
person in difficult moments of trial, "at the turn of fate". In these minutes, a person reveals itself, shows its
real face. Jack London valued a man's honesty, courage, willingness to help and fight for life, determination
to reach the victorious end. "Northland stories" includes 7 collections: "Son of the wolf" (1900),

"God of his fathers" (1901),"Children of the frost" (1902),"Faith in man" (1904), "Woman's Contempt"
(1906), "Love of life" (1906),"The lost face" (1910) - and stories not included in these collections. In total,
we analysed 78 stories. In these stories, female characters are sure to attract our attention. Detailed drawing
of appearance, bright character traits often translate a female character from the category of secondary to the
category of main characters. Even the names of some of them speak for themselves: "The king's wife",
"Siwashka", "Woman's Scorn", "Daughter of the Northland lights", "Woman's Courage", "Marriage of Lit-
Lit", "The secret of the female soul", "Light-Skinned Li Wang", etc.

        In his stories, Jack London touches on the theme of ethnic confrontation. It reflected the process
"development" by white people of the region, which has long belonged to the indigenous population.
Overcome with passion to the "yellow metal", people did not notice anything around them; they used the
Indians for their own purposes, took away strong and hardy girls, destroyed traditions, their actions led to
the death of entire tribes. As, for example, in the stories "League of old men", "Hyperborean drink". In
contrast to the destructive power of the white man, London gives the Indians those traits that he himself
valued in man. Practically all the Indians in his stories are positive characters, especially women. In
"Northland stories" he not only contrasts representatives of the civilized world, white women, and women
of the natural world, but also compares them. A special place is taken by external signs. Female characters are
described from different angles and very explicitly.

The images of women in Jack London's "Northland stories" are images of women-companions, mothers,
wives and lovers, strong and courageous, with a firmness of spirit and inner beauty, so not typical of Jack
London's time. They combine humility and courage, immense love and determination. It was these traits
that attracted the writer, and he found them in the characters of women living in the Arctic.
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Ìàúëóìêè, àäàáèé àñàðíèíã òèë áàäèèÿòè ³àòîð êîìïîíåíòëàðäàí òàðêèá òîïàäè âà ìóàéÿí
òèçèìíè òàøêèë ýòàäè. Øóëàðäàí áèðè èëìäà "àôîðèñòèêà" íîìè áèëàí àòàëóâ÷è òóøóí÷à á´ëèá, ó
"Êðàòêàÿ ëèòåðàòóðíàÿ ýíöèêëîïåäèÿ"äà òàúêèäëàíèøè÷à, ³àäèìäàí ñ´ç ñàíúàòíèíã áèð øàêëè
ñèôàòèäà î²çàêè âà ¸çìà èæîääà êåíã ³´ëëàíèëèá, òóðëè áàäèèé-ýñòåòèê âàçèôàëàðíè áàæàðèá
êåëìî³äà . Øóíäàé âàçèôàëàð ³àòîðèãà àôîðèçìëàðíèíã (àôîðèñòèêà) àäàáèé àñàð òèëèäàãè
ôóíêöèÿñè µàì êèðàäè. Áó ôóíêöèÿíèíã õàðàêòåðè, ìè³¸ñ âà äàðàæàñè àââàëî àôîðèçìëàðíèíã
ìàçìóí-ìîµèÿòè âà øàêëèé õóñóñèÿòëàðèíè àíãëàá îëèøíè òà³îçî ýòàäè.

Àôîðèçì äîíèøìàíäëèê ²îÿñèíè èôîäàëîâ÷è ìà³îë, ìàòàë, òàúáèð, µèêìàòëè ñ´ç òóøóí÷àëàðèíè
óìóìëàøòèðóâ÷è íèñáàòàí êåíã ìàúíîäàãè àòàìàäèð. Óíèíã àñîñèé µóñóñèÿòè - äîíî, èáðàòëè ôèêðíè
èõ÷àì øàêëäà áàäèèé àêñ ýòòèðèø á´ëèá, óíäà òàñâèð ýìàñ, áàëêè èôîäà ìàúíî åòàê÷èäèð. Çàìîí
âà ìàêîí óìóìèé á´ëãàí âà áàð÷àãà ³àðàòèëãàí áó òóøóí÷à èêêè ãóðóµãà - î²çàêè (õàë³) àôîðèçìëàðè
âà àäàáèé àôîðèçìëàðãà àæðàòèá ́ ðãàíèëìî³äà: "áèðèí÷è - î²çàêè àôîðèçìëàðõàë³íèíã, ê´ï÷èëèêíèíã
ó ¸êè áó íàðñà, øàõñ ¸êè µîäèñà µà³èäàãè õóëîñàñèíè ³àòúèé µóêì òàðçèäà èôîäàëàéäè, àäàáèé
àôîðèçìëàð ýñà ìóàéÿí øàõñëàð, íàðñà ̧ êè õîäèñàëàð µà³èäàãè ÿêêà èæîäêîðëàðíèíã ôèêðëàðèíè
èôîäàëàéäè" . Èæîäêîðëàð òîìîíèäàí ÿðàòèëàäèãàí àôîðèçìëàðíèíã ìàíáàè õàëê äîíèøìàíäëèãè,
èìêîíèÿòëàðè á´ëèá, µàð áèð àäèá âà øîèð óëàðäàí ́ ç ìà³ñàäè âà èñòåúäîäèãà ê´ðà ôîéäàëàíàäè.
×óíêè àäàáèé àôîðèçìëàð àñàðäà îáðàçëèëèêíè þçàãà êåëòèðèø, ôèêðíè òàúñèðëè âà àíè³ èôîäàëàøãà
õèçìàò ³èëàäè, ìàçìóíãà òåðàíëèê áà²èøëàéäè, à³ëíè ïåøëàéäè.

Àäèáëàð ìàµîðàòèíèíã áèð ³èððàñè µàð èêêàëà òóðäàãè àôîðèçìëàðíè ³´ëëàøäàãè ́ çèãà õîñëèãè
áèëàí áåëãèëàíàäè. Áó æèµàòäàí Ýðêèí Àúçàì ³èññàëàðè àëîµèäà àæðàëèá òóðàäè âà àôîðèçìëàðíèíã
òèë áàäèèé ³àòëàìèäàãè ́ ðíèíè òàéèíëàøäà ìóµèì ìàíáà á´ëà îëàäè. Àäèá ³èññàëàðè ìàâçó, ²îÿ,
îáðàçëàð òèçèìè âà øàêëèé òóçèëèø æèµàòäàí õèëìà-õèë á´ëãàíè áîèñ àôîðèçìëàð øó õóñóñèÿòëàðãà
ìóâîôè³ òàíëàíèá, óëàðäà ìóàëëèôíè ôèêðëàø é´ñèíè, äóí¸³àðàøè, âî³åëèêíè áàäèèé êàøô
ýòèøäàãè áåòàêðîð èíäèâèäóàë óñëóáè àíãëàíàäè. Æóìëàäàí, àôîðèçìëàð òóðôà ìàâçóëàðäà á´ëèá,
áèð àñàðäà óëàð ³îðèøè³ µîëäà ó÷ðàøè µàì ìóìêèí. Ëåêèí óëàðäàí áèðè óñòóâîðëèê ³èëàäè. "Ñóâ
¸³àëàá", "Ãóëè-ãóëè" ³èññàëàðèäà èæòèìîèé-ìàúíàâèé ìàâçóäàãè àôîðèçìëàð, "Çàáàðæàä",
"Ïàêàíàíèíã îøè³ ê´íãëè" ³èññàëàðèäà µà¸òèé-ìàèøèé, "Îòîéèíèíã òó²èëãàí éèëè" ³èññàëàðèäà
òàúëèìèé-òàðáèÿâèé, "Øîèðíèíã ò´éè" ³èññàñèäà ñè¸ñèé-ôàëñàôèé àôîðèçìëàð ñàëìî³ëèäèð. Áóëàð
ýïèê áà¸í, ìóàëëèô ̧ õóä ïåðñîíàæ íóò³è âà èôîäàíèíã áîø³à ³èñìëàðèäà ìóàéÿí áàäèèé-ýñòåòèê
âàçèôà áàæàðàäè. Àäèá óìóìèé àôîðèçìëàðäàí áàµðàìàíä á´ëàð ýêàí, õàë³ ìà³îëè, µèêìàòëè ñ´ç âà
èáîðàëàðíè ãîµ ́ ç µîëè÷à, ́ çãàðèøñèç, ãîµ ³èñìàí ́ çãàðãàí, áîéèòãàí µîëäà ³´ëëàéäè ̧ êè áóòóíëàé
ÿíãè àôîðèçìëàðíè ÿðàòàäè. Òàáèèéêè, êåéèíãè àôîðèçìëàð àêñàðèÿòíè òàøêèë ýòàäè. Ìóµèìè
øóíäàêè, áàäèèé ìàòíäàãè µàð áèð àôîðèçì ìóàéÿí ìà³ñàäíè èôîäàëàøãà, ìàçìóííèíã áèðîð
æèµàòèíè èçîµëàø, ò´ëäèðèø ̧ õóä áîéèòèøãà ³àðàòèëàäè âà óìóìèé ìîµèÿòãà ìàíòè³àí áî²ëàíàäè.

 "Ñóâ ¸³àëàá" ³èññàñèäàãè àôîðèçìëàðíèíã áèð ³èñìè õàë³³à ìàíñóá µèêìàòëàð á´ëñà, áèð
³èñìè ìóàëëèôíèíã èíäèâèäóàë èæîä ìàµñóëèäèð. Óëàð àñàð ³àµðàìîíè äîíèøìàíä îòà Áîëòà
Ìàðäîí âà "àâëè¸" ñèôàò ¥àìðîáîáî íóò³èäà êåíãðî³ êåëòèðèëàäè. Áîëòà Ìàðäîí ³à³ðî³ áî²íè
îðàëàð ýêàí, ³îâæèðà¸òãàí äàðàõòëàðíè ê´ðèá, "Äàðàõòíèíã µàì æîíè áîð". £àð²àéäè", - äåéäè. Áó
- òàæðèáàëè äåµ³îí, ê´ïíè ê´ðãàí ñîáè³ ðàèñíèíã µà¸òäàí îëãàí ñàáî²è èôîäàñè. Áó äîíî ôèêðíèíã
áèðèí÷è ³èñìè àôîðèçìäèð. "£àð²àéäè" ñ´çè ýñà óíèíã èçîµè á´ëèá, àôîðèçìíè áî² âî³åàñè áèëàí
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áî²ëîâ÷è âîñèòà ñèôàòèäà "æîí"íèíã õèñëàòèíè îéäèíëàøòèðàäè. Çåðî, äàðàõòíèíã ³àðîâñèçëèêêà
ìóíîñàáàòèíè "³àð²àéäè" ñ´çèãèíà èôîäàëàé îëãàí. Äåìàê, àôîðèçìëàðíè èçîµëàá êåëãàí ñ´ç ̧ õóä
èáîðàëàð àñàðäàãè ìóàéÿí òàë³èíëàð òà³îçîñèãà ê´ðà òàíëàíèá, µèêìàòëàðíèíã áîø³à ñ´çëàð áèëàí
ìóíîñàáàòèãà ê´ìàêëàøàäè.

 Áîëòà Ìàðäîí òèëèäàí àéòèëãàí "øóíäàé êàñá-µóíàðëàð áîðêè, ́ ²èðëèê ³èëñàíã, ³èëìàñàíã
´²ðèãà ́ õøàá êåòàâåðàñàí" ãàïèäàãè ôèêð, áèðèí÷èäàí ë´íäà âà äîíî ìàçìóíè, èêêèí÷èäàí, ãàð÷è
áåíçèí÷è ́ ²ëè Àìèðãà ³àðàòèëãàí á´ëñà µàì, óìóìãà òààëó³ëè á´ëãàíè òóôàéëè àôîðèçì íàìóíàñèäèð.
ßíà áèð õóñóñèÿòè øóíäàêè, ó µàë³íèíã "Á´ðèíèíã î²çè åñà µàì, åìàñà µàì ³îí" ñàáî³ëè ãàïèíèíã
àäàáèé ìó³îáèëè ñèôàòèäà þçàãà êåëãàí. Øóíèíãäåê, èêêàëà àôîðèçì ôà³àò ìàçìóí æèµàòäàí
ýìàñ, è÷êè øàêëèé òóçèëèøèäà µàì ÿ³èíëèê ìàâæóä. Áó ÿ³èíëèê óëàðäàãè ìàúíîëàðíèíã èêêàëà
µàì ³èñìäà áèð õèë ́ ðèíäà êåëèøèäà ̧ ð³èí ê´ðèíàäè. Ìàñàëàí, áèðèí÷è ³èñìèäà òàñäè³ ìàúíîñè
áèëàí ("´²èðëèê ³èëñàíã" âà "á´ðèíèíã åñà µàì ³îí"), èêêèí÷è ³èñìèäàãè èíêîð ìàúíîñèíè ("´²èðëèê
³èëìàñàíã" âà "åìàñà µàì ³îí") àëî³àäîðëèãè óìóìèé õóëîñà âà ôèêð ÿõëèòëèãèíè òàúìèíëàãàí.

£èññà ñóâ ìàâçóñèãà äàõëäîðëèãè ñàáàáëè óíäà ñóâ õóñóñèäàãè µàë³ ìà³îëè âà èíäèâèäóàë
àôîðèçìëàð àí÷àãèíà. Óëàð ìàçìóí æèµàòäàí ðàä ýòèá á´ëìàéäèãàí õóëîñà èôîäàñè á´ëèá, øàêë
æèµàòäàí áèð äèñêðåïòèâ (³èñì)äàí èáîðàòäèð. Ìàñàëàí, "Ñóâ - µà¸ò", "Óìð - î³àð äð¸" ìà³îëëàðèíèíã
µàð áèðè ìóàëëèô òàë³èíèäà (¥àìðîáîáî íóò³èäà) ìàúíî ³èððàñè êåíãàéãàí µîëäà ó÷ðàéäè. Áèðèí÷è
ìà³îëäàãè ìàçìóí ³óéèäàãè èêêè àôîðèçì îð³àëè ÿíàäà áîéèòàäè: 1) "Ñóâ êåëòèðãàííèíã é´ëè
îéäèí á´ëàäè". 2) "Ñóâ - ̧ ðó²ëèê". Àììî, áó íèñáèé-ìóñòà³èë ôèêðëàð óìóìèé êîíòåêñòäà èáðàòëè
ìàúíîíè ÿíàäà òåðàíëàøàäè, ÿúíè "îéäèí", "¸ðó²ëèê" ìàúíîäîø ñ´çëàðè ñóâ õîñèÿòèíè á´ðòòèðèá,
ìàçìóííè ÷ó³óðëàøòèðàäè.

     "Óìð - î³àð äàð¸" ìà³îëèíèíã ìó³îáèëèäà "äàð¸" ´ðíèäà "ñóâ" ñ´çè ³´ëëàíèëèá, ôèêðäà
îáðàçëèëèê âà ́ õøàòèø ("äàé" ³´øèì÷àñè) âîñèòàñè ³´øèëàäè: "Óìð äåãàíëàðè µóâ àðè³äàãè ñóâäàé
ãàï" ìà³îë âà àôîðèçìäàãè "ñóâ", "äàð¸", "àðè³" ñèíîíèì ñ´çëàð òàÿí÷ òóøóí÷à "óìð"íèíã èæòèìîèé
ìîµèÿòèíè èôîäàëàéäè.

Ìóàëëèô ìà³îë, èáðàòëè ñ´ç âà èáîðàëàðíè ³´ëëàð ýêàí, óëàð ´ç ìàçìóíèíè ñà³ëàãàí µîëäà
áàäèèé ìàòíãà òàáèèé ðàâèøäà ò´ëà ñèíãèá êåòàäè. Æóìëàäàí, õàë³íèíã "ýò áèëàí òèðíî³ àæðàëìàñ"
äåãàí äîíî ôèêðè Áîëòà Ìàðäîí òîìîíèäàí "óëàð ýò áèëàí òèðíî³" øàêëèäà èøëàòèëàäè. Ìóàëëèôíèíã
ìà³îëãà èæîäèé ìóíîñàáàòè "óëàð" ñ´çèäà àêñ ýòãàí, ÿúíè ³èññàäàãè ñàëáèé ïåðñîíàæëàð - ðàèñ
Ñàìàð âà áîø ìèðîá ¤ðèí Æàãà íàçàðäà òóòèëèá óëàðíèíã øàõñèé ìàíôààò é´ëèäàãè µàìêîðëèãè
("àæðàëìàñ"ëèãè) âà, "ýò" âà "òèðíî³"íèíã øàõñëàøòèðèëãàí ìàæîçèé òàë³èíèäà àêñ ýòàäè âà
îáðàçëèëèêíè êåíãàéòèðàäè.

Ýðêèí Àúçàìíèíã ìàµîðàòè øóíäàêè, ó õàë³ æîíëè òèëèäàí µèêìàòëàð òàíëàøäà µàì, ´çè
àôîðèñòèê èôîäàëàð ÿðàòèøäà µàì, ³èññàëàðíèíã ìàçìóíè, ìàâçó âà øàêëèé õóñóñèÿòëàðèíè µèñîáãà
îëàäè, îáðàçëàðíè èíäèâèäóàëëàøòèðèøäà èáîðàëàðäàí ìóµèì áàäèèé âîñèòà ñèôàòèäà ôîéäàëàíàäè.
"Ãóëè-ãóëè" ³èññàñèäàãè ìà³îë âà àäàáèé àôîðèçìëàð µàì àíà øó òàìîéèëëàðíè ³´ëëàø íàìóíàñèäèð.
Àñàðäàãè âî³åàëàð àñîñàí èêêè é´íàëèøäà: 1) áîø ³àµðàìîí Ì´ìèí Ìàéìóííèíã ²àéðèòàáèèé
ñàðãóçàøòëàðè, áåµà¸ ³èëè³ëàðè, ³àáðèñòîíäàí òîáóò î²èðëàá, óíèíã è÷èäà ́ ëèøè; 2) Æèéäàëè
òóìàíèíèíã £´øäàð¸ òóìàíèãà ³´øèá þáîðèëèøè áèëàí áî²ëè³ âî³åàëàð þìîðèñòèê âà èæòèìîèé
ðåàëèñòèê òàñâèðëàð ñèíòåçèäàãè áó òàë³èíëàðäà µàð áèð àôîðèçìíèíã ́ ç ́ ðíè âà âàçèôàñè áîð.
Àñàð áîøèäà¸³ "¤ëãàí îäàìíè ¸ìîíëàá á´ëìàéäè" ìà³îëèíèíã êåëòèðèëèøè òàñîäèôèé ýìàñ.
¥àì³èøëî³ëàðèíè àí÷à áåçîâòà ³èëãàí, µàíãîìàíîìà ́ ²èðëèêëàð "ñîµèáè", ñàâäîéè øàõñ Ì´ìèí
Ìàéìóííèíã ôîæèàñè ìóíîñàáàòè áèëàí óíèíã òàúçèÿñèãà áîðèø øàðòìè äåãàí ìóàììîãà àíà øó
ìà³îë ýíã ò´²ðè æàâîá á´ëãàí ÿúíè ìà³îëäàãè äîíî ôèêðäà µàë³íèíã èíñîí çîòèíè ³àäðëàø,
êå÷èðèìëèëèê ²îÿñè àñàð ìîµèÿòèíè òàúêèäëîâ÷è áåëãè àêñ ýòãàí.
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Àííîòàöèÿ: Ìà³îëàäà òàíè³ëè àäèá Íàçàð Ýøîí³óëíèíã èæîäèäà äîíèøìàíäëèêêà èíòèëèø, èáðàòëè
ôèêð àéòèøãà ìîéèëëèê óíèíã ³èññàëàðèäà µà¸ò âà ́ ëèì, èø³ âà àµëî³ ìóàììîëàðèãà äàõëäîð ôàëñàôèé
ìóøîµàäàëàð õóñóñèäà ñ´ç þðèòèëàäè.

Êàëèò ñ´çëàð: ìîíîëîã, ³èññà, äîíèøìàíäëèê, òàôàêêóð, ìàæîçèé, ìàêîí âà çàìîí, ³àëá èçòèðîáëàðè,
ðóµèÿò, èíñîíèéëèê

        Àäàáèé àñàðäà äîíèøìàíäëèêêà èíòèëèø, èáðàòëè ôèêð àéòèøãà ìîéèëëèê, òàíè³ëè àäèá
Íàçàð Ýøîí³óë óñëóáèãà µàì õîñäèð. Óíèíã ìîíîëîã ³èññàëàðèäà áîðëè³ âà èíñîí, µà¸ò âà ́ ëèì,
èø³ âà àµëî³ ìóàììîëàðèãà äàõëäîð èíäèâèäóàë ôàëñàôèé ìóøîµàäàëàð, õóëîñà âà ïàíä-íàñèµàò
ðóµèäàãè ôèêðëàð ìàâæóä. Áó æèµàòäàí "Òóí ïàíæàðàëàðè" ³èññàñè õàðàêòåðëè á´ëèá, óíäà àäàáèé
àôîðèçìëàðíèíã òóðëè ìàâçóëàðäàãè íàìóíàëàðèíè ê´ðàìèç. Óëàð ìóàëëèô - µèêîÿ÷è òèëèäàí,
óíèíã îäàì âà óìð ìîµèÿòè µà³èäàãè øàõñèé ³àðàøëàðèíè ìàçìóíàí áîéèòèø, èæòèìîèé - ýñòåòèê
é´íàëèøèíè òàêîìèëëàøòèðèøãà õèçìàò ³èëàäè. Ìóàëëèô õà¸ëèíè µàìèøà áàíä ýòèá êåëà¸òãàí
ìóêàììàë áàõò òóøóí÷àñèíè ´çèãà õîñ øàêë âà ìàçìóíäà èôîäàëàøãà ýðèøàäè: "À¸ë âà ýðêàê
àñëèäà áèð áóòóííèíã èêêè ³èñìè. Áàõò áóòóí á´ëèøè ó÷óí àââàëî àíà øó èêêè ³èñì áóòóí á´ëèøè
çàðóð". (167)

         Íàçàð Ýøîí³óëíèíã òàí³èäèé êîíöåïöèÿãà àñîñëàíãàí "£îðà êèòîá" ³èññàñèäà àôîðèñòèê
òàôàêêóðíèíã íèñáàòàí çèääèÿòëè, ìóðàêêàá æèµàòëàðèíè ê´ðàìèç. Ìóàëëèô ôàëñàôèé-ìàæîçèé
òàë³èíãà ìîéèëëèãè òóôàéëè âî³åëèê âà èíñîííè ê´ïðî³ à³ë µàìäà ñóáúåêòèâ ³àðàøëàð ðàêóðñèäà
êàøô ýòèøãà èíòèëàäè, ê´ïèí÷à áàäèèé òàä³è³ êèòîáõîíäà µèñ-µàÿæîí óé²îòèøãà ýìàñ, îíãèãà
òàúñèð ³èëèøãà ³àðàòèëàäè. Çåðî, àñàðäàãè ê´ïñîíëè óìóìëàøìà, òóãàë ôèêðëàðíèíã áàð÷àñèíè
àäàáèé àôîðèçì íàìóíàëàðè äåá á´ëìàéäè. Ò´²ðè, "Ýíã îëèé æàçîíè ê´íãèëíèíã ´çè áåðàäè",
"Îäàìçîä ³àí÷à âàéñàñà, ó øóí÷à áàõòñèçäèð", "Îäàìíèíã ³àëáèäàãè èìîðàòè õàðîáà á´ëñà, óíèíã
´ëèêäàí ôàð³è ³îëìàéäè", "¥àð êèì ́ çè ÿðàòãàí íàðñàãà óñòàëèê ³èëãàíè ìàú³óë" êàáè ôèêðëàðäà
àôîðèñòèê èôîäàãà õîñ äîíîëèê, èõ÷àìëèê, òóãàëëèê, óìóìãà ³àðàòèëãàíëèê êàáè àñîñèé õóñóñèÿòëàð
ìóæàññàì. Àììî, ÿõëèò µîëäà ³àðàãàíäà ìóàëëèôíèíã îäàìçîä âà æàìèÿò òà³äèðè øàõñèé àêñàðèÿò
õóëîñàëàðè ìîµèÿò æèµàòäàí ́ òà áèð òîìîíëàìà âà æèääèé ýúòèðîçëèäèð. Áó µîë ³èññàíèíã òîð
²îÿâèé ìóíäàðèæàñè, ìóàëëèôíèíã áàäèèé-èæòèìîèé íèÿòè, µà¸ò âà èíñîíëàðãà íàôðàò òóé²ó
óñòóíëèãè áèëàí èçîµëàíàäè. Áèíîáàðèí, àñàð ³èçèíè á´²èá ´ëäèðãàí, ´²èëëàðè âà ´çè Èáëèñ
èçìèäà ́ çëèãèíè é´³îòãàí àëàìçàäà øàõñíèíã òóøêóí êàéôèÿòè âà äàµøàòëè ôîæèàñèíèíã èôîäàñèäèð.
Øó ñàáàáëè ³àµðàìîí ôèêðëàðè óíèíã ³àëá èçòèðîáè, ñàðµàä áèëìàñ óìèäñèç äàðäëàðè, óìóìèé
ìàêîí âà çàìîíäà ²àìãèí, êåñêèí íîðîçèëèê ðóµèäà áà¸í ýòèëãàí. Æóìëàäàí, "¥à¸ò - òàâ³è ëàúíàò
ò´øàãèäèð", "¥à¸ò - çàµàð á´êòèðèëãàí ÷èðîéëè êóë÷à", "Èíñîí - ¸âóçëèê èæîäêîðè", "Äóí¸ -
ìóçëèê ñàëòàíàòè", "¤ëèì - èíñîí óìðèíèíã ìàúíîñè" êàáè ê´ïëàá ôèêðëàð ó÷ðàéäèêè, óëàð
îáðàçíè èíäèâèäóàëëàøòèðèø, ÷´êêàí ðóµèÿòèíè î÷èøãà õèçìàò ³èëñà µàì óìóìëàøìà èáðàòëè
ôèêð á´ëîëìàéäè. ×óíêè, óëàðäà àôîðèçìíèíã ́ ³ èëäèçè - ýçãó ²îÿ, èíñîíèéëèê, îëèæàíîáëèê âà
èíêîð ýòèá á´ëìàéäèãàí µà³è³àò éó³! Øóíäàé ýêàí, ìàçìóí ìîµèÿòè ÷èíàêàì àôîðèñòèê òàôàêêóðãà
çèä óøáó ôèêðëàð  âàçèôàñè ìóàéÿí îáðàç, îíèé µîëàò âà êàéôèÿòíè òàñâèðëàø áèëàí ÷åêëàíàäè.

     Àäàáèé àôîðèçì ìàµîðàòëè èæîäêîðíèíã áàäèèé âà ôàëñàôèé òàôàêêóðè ñèíòåçèíèíã
µîñèëàñèäèð. Ó øàêëèé ëàêîíèçìè, ìàçìóíèé òåðàíëèãè âà ́ çèãà õîñ îáðàçëèëèãè áèëàí èáðàòëè,
ïóðµèêìàò ìîµèÿò êàñá ýòàäè, àñàðíè óìðáî³èé òóøóí÷à, äîíî ìàúíî, ýñêèðìàñ õóëîñà, òèëäà
ðàâîíëèê, á´¸³äîðëèê áèëàí áîéèòàäè. Øóíèíãäåê, èíäèâèäóàë àôîðèçì ó÷óí èêêè âà ó÷
äèñêðèïòèâëèê ñòðóêòóðàë-ñåìàíòèê ìîäåë õàðàêòåðëèäèð.

     Èêêè ³èñìëè áó àôîðèçìíèíã èêêèí÷è ³èñìè ³´øèì÷à èçîµ á´ëèá, ó ôèêðãà èñòàê ìàúíîñèíè
áåðàäè. Àñëèäà áèðèí÷è äèñêðèïòèâ  à¸ë âà ýðêàê áóòóííèíã ³èñìëàðè ýêàíëèãè ìàúëóì µà³è³àò. Áó
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æóìëàäà èáðàòëèëèê õóñóñèÿòè é´³. Àììî, êåéèíãè ³èñòèðìà îääèé ôèêðíè àôîðèçìãà àéëàíòèðãàí.
ßõëèò µîëäà êåëãàí áó àôîðèçìäà "áóòóí" ñ´çèíè ó÷ ìàðòà, "èêêè ³èñì" èáîðàñèíèíã èêêè ìàðòà
òàêðîðè øàêë èõ÷àìëèãè äîèðàñèäà á´ëèá, òóá ìàúíî ³àðàòèëãàí "áàõò" òóøóí÷àñèíè òàúêèäëàøãà,
³àáàðòèá èôîäàëàøãà èìêîí áåðãàí.

     Ìóàëëèô ³àëàìèãà ìàíñóá àéðèì àôîðèçìëàð ìàúíî ñàëìî²è, øàêë ³èñ³àëèãèþ òóãàëëèãè
èôîäàëàíèøè µàììà çàìèí âà óìóìáàøàðèÿòãà é´íàëòèðèëãàíè áèëàí õàë³ ìà³îëè âà µèêìàòëàðèãà
æóäà ÿ³èí òóðàäè. Áóíè õóñóñàí áèð ³èñìëè, ôàëñàôèé õóëîñàãà àñîñëàíãàí äîíî ôèêðëàðäà ÿ³³îë
ê´ðèø ìóìêèí. Ìàñàëàí, 1) "Äóí¸äàãè µå÷ íàðñàäàí µàéðàòëàíìàé ³´éèøäàµøàò" ; 2) "Îäàì -
òèëñèìäèð" (170)

     Ê´ðèíàäèêè, µàð èêàëà àôîðèçìäà µàì îðòè³÷à èñáîò òàëàá ³èëìàéäèãàí µà¸òèé µà³è³àò
ë´íäà, èç÷èë ìàíòè³èé ìóëîµàçà àñîñèäà èôîäàëàíãàí. Ôà³àò áèðèí÷èñèäà àôñóñëàíèø îµàíãè
êó÷ëè á´ëñà, èêêèí÷èñèäà ñèôàò, òàúêèä ìàúíîñè óñòóâîðäèð.

         Îäàòäà, àôîðèçìäà íàðñà, òóøóí÷à, îáðàç, ôèêð âà µîëàòíè ´çàðî çèäëàø, êó÷àéòèðèø,
áî²ëàø, ³è¸ñëàø, ́ õøàòèø âà òåíãëàøòèðèø îð³àëè äîíî ìóëîµàçà áèëäèðèøãà ýðèøèëàäè. Óøáó
³èññàäà òóøóí÷à âà ôèêð áèëàí àëî³àäîð àôîðèñòèê èôîäàëàð íèñáàòàí ê´ïðî³ ó÷ðàéäè. ×óíîí÷è,
"Àäàáè¸ò èíñîííèíã î²ðè³ëàðèäèð. £à÷îíëàðäèð óíè áèð-áèðëàðèãà þðàêäàãè î²ðè³ëàðíè àéòèø âà
èáðàò ³èëèá ê´ðñàòèø ó÷óí ́ éëàá òîïèøãàí."(176), äåãàí ôèêðãà øóí÷àêè ³àðàëñà, óíäà àäàáè¸òíèíã
èæòèìîèé-ýñòåòèê ìîµèÿòè µà³èäàãè ìàúëóì ³îèäàëàðãà íèñáàòàí çèääèÿò áîðäåê òóþëàäè. Àììî,
óøáó àôîðèçìäà èíñîíøóíîñëèê àäàáè¸òíèíã ́ çèãà õîñ òóá ìàçìóíè áåòàêðîð øàêëäà òóãàë èôîäàëàíãàí.
Àôîðèçìíèíã èêêèí÷è ³èñìèäàãè "þðàêäàãè î²ðè³" èáîðàñè áèðèí÷è ³èñìäàãè ÿøèðèí ìàúíîíè
"èæîä þðàê äàðäè" ýêàíèíè îéäèíëàøòèðàäè âà óçâèé ìàíòè³èé èç÷èëëèê øàêëëàíãàí.

      Àéðèì àôîðèçìëàð òàðêèáèäàãè àëî³àäîðëèêíè òàúìèíëàøäà îáðàçëè ´õøàòèø âà
ðàìçèéëèêäàí µàì ôîéäàëàíèëàäè. "Ìóµàááàò îäàìãà îìàäèíè ñèíàá ê´ðèø ó÷óí óìð êàáè áèð
ìàðòà áåðèëàäè. Óíäàí îëäèí ̧ êè êåéèí ñîäèð á´ëàäèãàí òóé²óëàð áó ñèðëè þðòãà áîðèø ̧ êè óíäàí
³àéòèø é´ëëàðè, õîëîñ" (166) àôîðèçìèäàãè øó µîëàòíè ê´ðàìèç. Ìóµàááàòíèíã îäàìãà áèð ìàðòà
áåðèëèøèíè àéòèøíèíã ́ çè µàëè àôîðèçì ýìàñ. Ê´ï÷èëèêêà ìàúëóì áó îääèé ôèêðíè àôîðèçì
äàðàæàñèãà åòêàçèø ó÷óí ìóàëëèô ́ õøàòèø âà ³è¸ñëàø óñóëèíè ³´ëëàéäè. Áó óñóëãà àñîñ á´ëãàí
µîëàò ìóµàááàòíè óìðãà ìåíãçàøäèð. Àììî, áó ôèêð òóãàëëèê âà ìàíòè³èé èç÷èëëèêíè òà³îçî
³èëãàíè ñàáàáëè óíè èêêèí÷è ôèêð - ñèíîâíèíã áèð ìàðòàäàí êåéèíãè µîëàòëàðè ("áîðèø" âà
"³àéòèø" é´ëëàðè) áèëàí ³è¸ñëàíèøè óìóìèé èôîäàãà èáðàòëèëèê áà²èøëàéäè.

Ôîéäàëàíèëãàí àäàáè¸òëàð ð´éõàòè
1. Æóìàòîâà Í. ¥îçèðãè ´çáåê øåúðèÿòèäà ðàíã áèëàí áî²ëè³ ðàìçèé îáðàçëàð.
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Аннотация: Мақолада дунё цивизилизациясининг ривожланишига катта хисса 
қўшган Абу Райхан Беруний бадиий образининг қорақалпоқ шоири Ғолим Сейтназаровнинг 
«Темир қозиқ» поэмасида бадиий ифодаланиши масаласи таҳлил қилинган.  

Калит сўзлар: поэма, пролог, лирик ва психологик тасвирлаш, бадиий образ. 
 

Өткен ХХ әсирдиң 1970-жыллары дүньяға белгили, уллы жерлесимиз Абу Райхан 
Берунийдиң образы қарақалпақ драматургиясында Т.Сейтжановтың «Абу Райхан Беруний» 
(1973), прозада О.Бекбаўловтың «Беруний» (1977) романында ҳәм Ғ. Сейтназаровтың 
«Темир қазық» (1978)  поэмасында өз сәўлелениўине ийе болды. Биз бул мақаламызда уллы 
алымның жарқын келбети менен руўхый кеширмелериниң лирикалық ҳәм психологиялық
бағдарда сүўретлениўин Ғ. Сейтназаровтың «Темир қазық» (1978)  поэмасы мысалында 
көрип өтпекшимиз. 

Поэманың прологы Беруний жасаған дәўирди, өскен орталығын, тарийхый турмыс 
шараятын сүўретлеў менен басланады. Автор изертлеўши алым сыяқлы ол жасаған дәўирди 
терең билиў ушын тынбай изленеди ҳәм сол тийкарда илимпаздың көркем образын жасаўға 
тәўекел етеди. Буны төмендеги қосық қатарлары айқын тастыйықлайды: 

Талай әсирлерди салып араға, 
Илим шам-шырағын жаққан мәрдана, 
Сол алыс әсирди келди де уққым, 
Талай-талай томды ақтарып шықтым. 
Көз алдымда турды әсирлер алыс, 
Аласатлы дәўир таныс, бийтаныс, 
Сол дәўир ҳаққында қысса жазғанда, 
Көз алдымда турды илимпаз дана, 
Оның ой дүньясы алтын сандықтай, 
Илимге жол нусқар Темир қызықтай [3:3]. 
Автор Берунийдиң өмирине тийисли ўақыяларды көркем сүўретлеўде оның туўған 

жерден узақта айралықта өткерген өмирине айрықша дыққат аўдарады. Сонлықтан да, ол 
бул поэмасын «Ҳижран кыссасы» деп атаған ҳәм алымның илим жолында алға қойған 
мақсетин, жат журтларға кетиў себеплерин лирикалық бағдарда ашыўға ҳәрекет еткен. 

–  Инсан ушын азатлықтан, 
Артық нәрсе көрмегенмен, 
Илимде де азатлық деп, 
Азатлық! деп шөллегенмен! –   
Усы оның бас сүрени, 
Усы болды ийманы да, 
Соның ушын Хорезмге, 
Ғазнаға да сыймады да [3:3-4]. 
Абу Райхан Беруний Хорезмниң патшасы Султан Махмуд тусында туўған жерден 

узаққа, ҳинд жерине кетиўге мәжбүр болады. Бул жерде де алым заман теңсизлигин, 
халықтың аш-аптадалығын өз көзи менен көреди. Лекин, ол заман қыйыншылықларына 
қарамастан, келешек әўладтың тәғдири ушын жаңалық ашыўға, аспан әлеминдеги 
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қарамастан, келешек әўладтың тәғдири ушын жаңалық ашыўға, аспан әлеминдеги 
жулдызлар сырын үйрениўге бел байлайды. Бул жолда ол уллы данышпанлар Аристотель 
менен Платонды терең оқып үйренсе, заманласлары Фарабий менен Ибн Синаны устаз ҳәм
сырлас дос тутады. Поэманың көп орынларында бул уллы алымлардың бир-бирине болған 
дослық қатнаслары менен илим жолында алып барған ийгиликли ислери мақтаныш пенен 
тилге алынады. 

Поэмада алымның жеке турмысына да кең орын бериледи. Берунийдиң туўған жери 
Қыяттан, сүйген яры ҳәм жалғыз қызынан айра түсип, Хиндистанда хижран азабында 
өткерген өмири көп сөз етиледи. Мысалы: 

Айшықлы аспан астында, 
Жеккедей сезип бир өзин, 
Гүрсинди гүздиң паслында, 
Есине түзип Хорезм. 
Қыяты қайда күн қайда, 
Қайларда жүр дослары. 
Хорезм қайда жыр қайда, 
Қайларда қызы, қостары! [3:6]. 
Шайыр усылайынша ғайры елде жүрсе де, жүрегиниң тусында ана ўатанға, киндик 

қаны тамған туўған жерге перзентлик мухаббаты жалынлап турған алымның уллы келбетин 
сәўлелендириўге ериседи. Поэмада Берунийдиң Хорезмде жасаған өмири, Хорезм патшасы 
Мамун дәўиринде дүзилген уллы илимлер академиясы, оның әтирапына жәмленген 
данышпан алымлар Фарабийдиң, Мискабий, Масихий, Хаммар, Аррах ҳәм Ибн Синаның 
исмлери Берунийдиң исми менен қатар тилге алынады. Әсиресе, ҳалық арасында Ҳәким
улықпан исми менен кеңнен танылған Ибн Синаның образын жасаўға кең орын берилген. 
Яғный, поэмада илим жолында шам-шырақ болған бул еки алымның жарқын келбети қатар 
қойып сүўретленеди. 

Илахийда Ибн Сина ол, 
Илим-билим булағын ашқан, 
Бири түнде Ай болып туўса, 
Бири Күндей нурларын шашқан [3:8-10]. 
Поэманың көлеми онша үлкен емес, лекин, оның шағын он үш бөлиминде уллы 

алымның өмирине, ол жасаған дәўирге, заманласларына тийисли ўақыялардың избе-излиги 
сақланады. Шайыр шығарманың соңғы бөлимлеринде Беруний жасаған дәўирге, ол 
жаратқан уллы ислерге лирикалық шегинис жасап, Берунийдиң, Ибн Синаның әрманлары 
иске асқан бүгинги бахытлы турмысымыз ҳаққында да толып-тасып жыр етеди. 

Коперник, Да Винчи аспанға бейим, 
Дуньяға келипти төрт әсир кейин, 
Әлемнен бир хабар келген билмейин, 
Сөйлең жулдызлар, 
Аристотель, Платонға таласқан, 
Алдында бас ийген меңиреў аспан, 
Ал-Беруний даңқы сизлерге дәстан, 
Сөйлең жулдызлар [4:110-123]. 
Шайыр усылайынша уллы алымның илимниң уллылығын дүньяға таныта алған 

қүдиретли күшин мақтаныш пенен тилге алады. 
Бул поэма жөнинде профессор С.Ахметов: «...Ғ. Сейтназаровтың «Темир қазық» 

поэмасы жерлесимиз уллы илимпаз Абу Райхан Беруний туўралы қарақалпақ
поэмашылығына қосылған бүгинги ең жақсы табысларымыздың бири»[1:347], – деп 
баҳаласа, филология илимлериниң кандидаты Т.Мәмбетниязов «поэма көлеми жағынан 
қысқа болыўына қарамастан мазмунлы, тәсирли, көркем, жыйнақлы жазылған. Беруний 
образы ядта қалғандай образ дәрежесинде сүўретленген»[2:171]  –  деп жазады. 
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Солай етип, жоқарыда биз сөз еткен Ғ.Сейтназаровтың «Темир қазық» поэмасы 
бүгинги поэзиямыздың табысы болып қоймастан, келешек әўлад ушын да тәлим-тәрбия 
хызметин атқарады. 
 
Пайдаланылған әдебиятлар 
1. Ахметов.С. Қарақалпақ совет поэзиясы. – Нөкис: Қарақалпақстан, 1988. 
2. Мәмбетниязов Т. Поэзия – турмыс, гүрес ҳәм талпыныў. – Нөкис: Қарақалпақстан, 1993.
3. Сейтназаров Ғ. Темир қазық. Поэма // «Әмиўдәрья» журналы. – Нөкис: 1979, №6. 
4. Сейтназаров Ғ. Темир қазық. – Нөкис: Қарақалпақстан, 1982. 
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Õóðøèäà Áåðäè¸ðîâà
Íàðãèçà Ýðãàøåâà
£àø³àäàð¸ âèëîÿòè Êîñîí òóìàíè
95- ÈÄÓÌ îíà òèëè àäàáè¸ò ôàíè ́ ³èòóâ÷èëàðè
Òåëåôîí: +998 99 380-85-13
 xurshida.berdiyrova@mail.ru

Àíîòàöèÿ: Óøáó ìà³îëà ìèëëèé àäàáè¸òèìèçíèíã äóðäîíà àñàðè "¥àêèì âà àæàë" àñàðèíèíã ̧ çèëèøè
òàðèõè µàìäà òèááè¸ò èëìèíèíã äàµîñè Àáó Àëè Èáí Ñèíî µà³èäàãè ìóàëëèô À.Îðèïîâíèíã ìóëîµàçàëàðèíè
¸ðèòàäè.

Êàëèò ñ´çëàð: Ïîýçèÿìèçíèíã øîµ àñàðè,ìàúíàâèÿòèìèç õàçèíàñè

¤çáåêèñòîí £àµðàìîíè, õàë³ øîèðè Àáäóëëà Àðèïîâ øóíäàé õîòèðëàéäè. "Áóþê Øàð³
îëèìè Èáí Ñèíî òàâàëëóäèíèíã 1000 éèëëèãè ÿ³èíëàøèá êåëìî³äà ýäè. Øàðîô àêà ìåíè
÷à³èðòèðäèëàð âà Èáí Ñèíî µà³èäà áèðîð äîñòîí ̧ çèøèìíè ìàñëàµàò áåðäèëàð. Ìåí Èáí Ñèíîíèíã
êàñá-êîðèäàí óí÷àëèê õàáàðäîð ýìàñëèãèìíè àéòäèì. Øóíäà Øàðîô àêàíèíã ðóµèÿòèäà ̧ çóâ÷èëèê
ñèôàòëàðè "ÿð³" ýòèá íàìî¸í á´ëäè. Ó êèøè áóþê îëèìíèíã ñåð³èððà ôàîëèÿòè µà³èäà æ´øèá
ãàïèðäèëàð...  Ñî²ëèãèìíè ñóðèøòèðäèëàð-äà... ×åõîñëîâàêèÿíèíã Êàðëîâè-Âàðè áóëî²èíèíã ñóâèíè
è÷èøèìíè ìàñëàµàò áåðäèëàð... Êàðëîâè-Âàðèíèíã ñóâè ̧ ³ìàäèìè, ñî²ëèãèì áèðîç î²èðëàøäè. £àéòèá
êåòèøäàí áîø³à èëîæèì é´³ ýäè. Áèðî³ ìåí ́ çèìãà àæðàòèëãàí êåíã õîíàäà éè³³àí ìàòåðèàëëàðèì
àñîñèäà "¥àêèì âà àæàë" äîñòîíèíè ¸çà áîøëàäèì. Éèãèðìà êóíäà óíè áèòêàçäèì...  Äîñòîí
³´ë¸çìàñèíè... ßøèí äîìëà îð³àëè Øàðîô Ðàøèäîâãà ÷è³àðèá þáîðäèì... Àñàðèì ó êèøèãà ìàú³óë
á´ëèáäè. Ñàë ́ òìàé Ìàðêàç³´ì äåâîíèäàí... áèð ìàêòóáíè äàðµîë îëèá êåòèøèìíè ñ´ðàøäè. Ìàêòóá
Øàðîô Ðàøèäîâíèíã ́ ç ³´ëëàðè áèëàí ÿøèë ñè¸µäà ̧ çèëãàí ýäè..." Õóëëàñ, øîèðíèíã 1980 éèëäà
¥àìçà íîìèäàãè ¤çáåêèñòîí äàâëàò ìóêîôîòèãà ëîéè³ òîïèëãàí "¥àêèì âà àæàë" äîñòîíè ̧ çèëèøèãà,
áåâîñèòà Øàðîô Ðàøèäîâ "òóðòêè áåðãàí", äåñàê àñëî õàòî á´ëìàñ. ×óíêè, Øàðîô Ðàøèäîâ
¤çáåêèñòîíäà øóí÷à øîèðëàð á´ëèøèãà ³àðàìàñäàí áó þìóøíè Àáäóëëà Îðèïîâ áåêàìó-ê´ñò áàæàðà
îëèøèãà ìóòëà³î øóáµà ³èëìà ³èëìàãàí.

Æóäà ³àäèì çàìîíëàðäà,
Ìèíã éèë÷à áóðóí,
Áóõîðîíèíã øóíäî³³èíà Àôøîíàñèäà
ßøàð ýäè, ²îÿò çàêèé áèòòà ́ ñïèðèí,
Òåíãäîøëàðè ³àòîðèäà µàëè ðàñèäà...

Áèð íàðñàäà òàíòè ýðóð äîèì òàáèàò,
Èäðîê áåðñà ³àðàìàãàé óñòè-áîøèíããà.
Íå÷à-íå÷à ñàðîéëàðäàí õàòëàá ́ òèá áàõò
Íîãàµîíèé ¥óìîé á´ëèá êåëàð ³îøèíããà...

¥àêèì äåãàí íîìè óíèíã òàð³àëèá áîò-áîò,
Íå µàéðàòêè, µàð ó÷ðàãàí òîïäè êóøîéèí.
Êåëàð á´ëäè ýíäè óíãà àòðîô òóìîíîò,
¥àð áåìîðäà óíãà èñòàê, µàð ñî²äà õîµèø....
Øàðîô Ðàøèäîâ äàâëàò þìóøëàðè áèëàí ³àí÷àëèê äàðàæàäà áàíä á´ëèøëàðèãà ³àðàìàé, "¥àêèì

âà àæàë" äîñòîíèíè ñèí÷èêëàá, ò´ë³èíëàíèá ́ ³èá ÷è³àäè. Þðàê-þðàêäàí Àáäóëëà Îðèïîâíèíã
áóþê è³òèäîðèíè ýúòèðîô  ýòàäè. Áó ýúòèðîô Øàðîô Ðàøèäîâíèíã øîèðãà é´ëëàãàí ýµòèðîñëè
ìåµðãà é´²ðèëãàí ìàêòóáèäà ́ ç àêñèíè òîïãàíäèð. "Óêàì Àáäóëëà Îðèïîâãà! - äåÿ áîøëàíàäè ìàêòóá.
Èáí Ñèíî øóíäàé áèð ³ó¸øêè, ó ìèíã éèëëàð òàðèõèíè µàì  ¸ðèòèá, µàì èñèòèá, µàì áåçàá
òóðèáäè.Óíèíã µà¸òè âà èæîäè µàì óìóìõàë³ ìàäàíèÿòè òàðèõèíèíã ìàíãó ³ó¸øèäèð.

Áó µà³äà ìåí ê´ï ́ éëàäèì. Ê´ï ́ ³èäèì... Øó ïàéòäà Ñèç ̧ çãàí äîñòîííè ́ ³èøãà ìóÿññàð
á´ëäèì. Æàñîðàòèíãèçãà âà ìåµíàòèíãèçãà áàëëè, óêàì. £îéèëìàí. "¥àêèì âà àæàë" äîñòîíè æîíàæîí
àäàáè¸òèìèçíèíã æóäà íî¸á ìóëêè ñèôàòèäà, ïîýçèÿìèçíèíã øîµ àñàðè ñèôàòèäà ´³èëàäè. Áó
èæîäèé çàôàð áèëàí ñèçíè ÷èí äèëäàí òàáðèê ³èëàìàí. Êàì á´ëìàíã, óêàì. Óìðèíãèç óçî³, ³´ëèíãèç
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âà äèëèíãèç äàðä ê´ðìàñèí. Àíà øóíäàé äîñòîííè ́ ³èøãà ìóÿññàð á´ëãàíèìäàí áàõòè¸ðìàí.
Ýõòèðîì áèëàí, Ø.Ðàøèäîâ. 1980 éèë 10 èþë".
Çåðî,¸ äîñòîííè àñëî øóí÷àêè ìóòîëàà ³èëèá á´ëìàéäè.
£óéìà ñàòðëàðãà ýúòèáîð ³èëèíã:
Õàáàð êåëäè Áóõîðîíèíã àðêèäàí áèð òîíã,
¨ø ìàëèêà õàñòàëàíèá ̧ òàðìèø áåõîë.
£îëìàáäè µå÷ ³àðàøìàãàí òàáèá, äóîõîí.
Ìàëèêà-÷è, µàíóç  µîð²èí, µàíóç  áåìàæîë...
Áàìèñîëè ²îð î²çèäà ́ ñãàí áèð ñóíáóë,
Ñîÿ µèäèí óôóðàðäè áó ã´çàë âóæóä.
Õîíàíèøèí ýäè áó ³èç, ́ é áèëàí ìàø²óë,
Ó µà¸òäàí áåêèíãàíäè, ̧ ë²èç âà ìàõäóä...
Äîñòîí äàâîìèäà ìàëèêà Èáí Ñèíîãà "Áó µàì áèð òàáèáäà", äåãàí ´éäà ³àðàá ê´ÿäè. Ëåêèí,

áóþê òàáèá ìàëèêàíèíã "äàðäèíè" ê´çëàðèãà èíãàí µàìëè íèãîµëàðèäàí àíãëàé îëàäè âà:
...- Ìåí òàáèáìàí! Ôèêðàò áèëàí èø òóòãóì ëåêèí,
Äàðäèíãèçíèíã øèôîñè áîð, òåêêàéñèç ýðãà!...
...- É´³, ìàëèêàì, ôà³àòãèíà ñåâèá òåêêàéñèç!...
£àðøèñèäà îääèé ýìàñ, òèéðàê ê´çëè, çóêêî ³àëáëè èíñîí - äîíèøìàíä òàáèá òóðãàíèíè µèñ

³èëãàí ìàëèêà Èáí Ñèíîãà áî³èá, øóíäàé õèòîá ³èëàäè:
- Áóõîðîäà ñåíäàé òàáèá áîð ýêàí, àæàá...
Ó áóþðäè: - Òàáèá á´ëèá ³îëãóíã ñàðîéäà!...
Óíèíã µàð áèð ñàòðè ³àëáèíãèçäàí æîé îëàäè. Ñèç äîñòîí è÷èãà, òàúáèð æîèç á´ëñà, áóòóíëàé

ñèíãèá êåòãàíèíãèçíè ïàé³àìàé ³îëàñèç. Äîñòîíäà ñèç áóþê ³îìóñèé îëèì, òàáîáàò èëìèíèíã
ñóëòîíè Èáí Ñèíî áèëàí áèðãà íàôàñ îëàñèç, çàìîíà çàéëè ñàáàá áèðãàëèêäà, áàúçàí äàðáàäàðëèêäà,
áàúçàí ³óâ²èíäà ÿøàéñèç, èæîä ³èëàñèç. Òèðèêëèê áèëàí âèäîëàøà¸òãàí ¥àêèìãà Èáí Ñèíîíèíã
òàé¸ðëàãàí âà ́ çèäà ñèíàá ê´ðèøíè èñòàãàí àæàë àòàëìèø êóëôàòãà ³àðøè òàé¸ðëàíãàí äîðèíèíã
ñ´íãè øèøàäàãèñèíè îñòîíàãà óðèá ÷èë-÷èë ³èëãàí Ìèðçîãà ìèíã-ìèíã ëàúíàòëàð ´³èéñèç. Âà
àëáàòòà, Èáí Ñèíîãà àñòîéäèë ³àé²óðàñèç. Øóíèíã áàðîáàðèäà áóþê âàòàíäîøèíãèç áèëàí
ôàõðëàíèøèíãèçãà ́ çèíãèçíè µà³ëè ñàíàéñèç. Øîèð Àáäàëëà Îðèïîâãà ýñà àòî³ëè äàâëàò àðáîáè,
òàíè³ëè ̧ çóâ÷è, õàë³èìèçíèíã îòàø³àëá ôàðçàíäè Øàðîô Ðàøèäîâ ñèíãàðè ³îéèë ³îëàñèç.

Êîðåéñ êèíîèæîäêîðëàðè òîìîíèäàí ÿðàòèëãàí ê´ï ñåðèàëëè "Òàíãåì"  ôèëìèíè áàð÷àìèç ñåâèá
òàìîøà ³èëãàíìèç áèð íå÷à ìàðòà. Òàíãåìíèíã òàáèáëèê ³îáèëèÿòèãà òàí µàì áåðãàíìèç. Ëåêèí,
´çáåê êèíîèæîäêîðëàðè äóí¸ òàí áåðãàí òàáîáàò ñóëòîíè, áèçíèíã þðòäîøèìèç, õàë³èìèç ôàðçàíäè
ýêàíëèãèí µèñ ýòãàí µîëäà Èáí Ñèíî µà³èäà Àáäóëëà Îðèïîâíèíã "¥àêèì âà àæàë" äîñòîíè àñîñèäà
àñàð ÿðàòñàëàð, æóäà ñàâîáãà ³îëãàí á´ëàðäèëàð. ×óíêè, òàðèõè, ìèëëèé ìàúíàâèÿòè, ìàúðèôàòè
ìèíãëàá éèëëàðíè ³àìðàéäèãàí õàë³èìèç Èáí Ñèíîíè ³àéòà êàøô ýòàäè.

Îíà òèëè àäàáè¸ò, òàðèõ, Ìèëëèé èñòè³ëîë ²îÿñè: àñîñèé òóøóí÷à âà òàìîéèëëàð òóðêóìèãà
êèðóâ÷è ôàíëàð ́ ³èòóâ÷èëàðè äàðñ µàìäà ò´ãàðàê ìàø²óëîòëàðè æàðà¸íèäà þ³îðèäà ³àéä ýòèëãàíëàðãà
ýúòèáîð ³àðàòñàëàð, ìà³ñàäãà ìóâîôè³ á´ëàäè. Øóíäà µóðìàòëè óñòîç-ìóàëëèìëàðèìèç ́ ³óâ÷èëàð
îíãèãà µàì Øàðîô Ðàøèäîâ, µàì Àáäóëëà Îðèïîâäåê þêñàê èñòåúäîòëàðíèíã èáðàòëè µà¸òè âà
ôàîëèÿòèíè ÿíàäà ÷ó³óððî³ ñèíãäèðà îëàäèëàð.

Ôîéäàëàíèëãàí àäàáè¸òëàð:
1.  À.Îðèïîâ  Òàíëàíãàí  àñàðëàð 4- òîì. ¢.¢óëîì íîìèäàãè àäàáè¸ò âà ñàíúàò íàøðè¸òè. 2001- éèë.

148- 152- áåòëàð.
2. À.Îðèïîâ "¥àêèì âà àæàë" äîñòîíè .Òàíëàíãàí àñàðëàð 1- òîì.2000- éèë.¢.¢óëîì íîìèäàãè

àäàáè¸ò âà ñàíúàò íàøðè¸òè.371- 389- áåòëàð.
3. "Èñòè³ëîëíè ³óìñàãàí ñèéìî" ìàêòàá ?³óâ÷èëàðè ó÷óí âèëîÿò ìè³è¸ñèäà îììàëàøòèðèëãàí

íàìóíàëè äàðñ èøëàíìà. Ìóàëëèô "Éèë ìåòîäåñòè- 2018" òàíëîâèíèíã ðåñïóáëèêà áîñ³è÷è ñîâðèíäîðè
Ñàíæàð Æóìàåâ
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ÌÓ¥ÀÌÌÀÄ ÞÑÓÔ-ÝË ÑÅÂÃÀÍ ØÎÈÐ

Õàñàíîâà Íèãîðà Íèçîìîâíà
Æèççàõ, Àðíàñîé, 12-ìàêòàá, ¤ÒÈÁÄ¤
Òåëåôîí:+998(97) 436 06 27
E-mail: n xasanova@inbox.uz

Àííîòàöèÿ: Óøáó ìà³îëàäà ́ çáåê àäàáè¸òèíèíã íàçì é´íàëèøèäà áåòàêðîð èæîäè áèëàí øóµðàò
òîïãàí øîèð  Ìóµàììàä Þñóôíèíã µà¸òè âà èæîä é´ëè îð³àëè èíñîííèíã ìàçìóíëè µà¸ò êå÷èðèøèäà
êèòîáõîíëèê ìàäàíèÿòèíèíã àµàìèÿòè áå³è¸ñ ýêàíè ¸ðèòèëãàí. Øóíèíãäåê, ìà³îëàäà øîèðíèíã
øåúðëàðèäàí íàìóíàëàð µàì áåðèëãàí.

Êàëèò ñ´çëàð: Èíñîí òàôàêêóðè, êèòîáõîíëèê ìàäàíèÿòè, ìîääèé-ìàúíàâèé ìåðîñ, øîèð øåúðèÿòè,
óìóìèíñîíèé ³àäðèÿòëàð, ́ çáåê àäàáè¸òè

Ìåí êåòàðìàí áèð êóíè, íàâîëàðèì, çîðèì ³îëóð
(Ìóµàììàä Þñóô)

Ìèëëàò  ìàúíàâèÿòèíè áîéèòèø, òàðèõèíè ìóêàììàë ´ðãàíèø, èëì-ôàíäà ð´é áåðà¸òãàí
´çãàðèøëàð,  µàìäà ìîääèé-ìàúíàâèé ìåðîñíè êåëãóñè àâëîäãà åòêàçèø,  þðò òàðà³³è¸òè âà õàë³
òóðìóøè ôàðîâîíëèãèíè òàúìèíëàø é´ëèäà ôèäîèé á´ëèøäåê îëèé ìà³ñàäëàðíè àìàëãà îøèðèøäà
¸øëàð òàúëèì-òàðáèÿñèãà ýúòèáîð ³àðàòèø  áóãóíãè êóííèíã äîëçàðá ìàñàëàëàðèäàí ñàíàëàäè.

Þðòáîøèìèç Øàâêàò Ìèðçè¸åâíèíã ̧ øëàðãà ³àðàòà: "Ñàé¸ðàìèçíèíã ýðòàíãè êóíè, ôàðîâîíëèãè
ôàðçàíäëàðèìèç ³àíäàé èíñîí á´ëèá êàìîëãà åòèøè áèëàí áî²ëè³. Áóãóí êèòîá ́ ³èãàí áèð áîëà
ýðòàãà òåëåâèçîð òîìîøà ³èëèá ́ òèðãàí  áåøòà áîëàíè áîø³àðèøè ìóìêèí",-äåá àéòãàí ôèêðëàðè
çàìèðèäà òåðàí ìàúíî ìóæàññàì.  Øó íó³òàéè íàçàðäàí îëèá ³àðàãàíäà,  çàìîíàìèç  ̧ øëàðè ìîääèé
âà  ìàúíàâèé æèµàòäàí áàðêàìîë á´ëèøè,  ä´ñòíè äóøìàíäàí, î³íè ³îðàäàí  àæðàòà îëèøè,
ìèëëèé âà óìóìáàøàðèé ³àäðèÿòëàðíè µóðìàò ³èëèøè, ́ ç à³ë-çàêîâàòè, òàôàêêóðè âà ìàúíàâèÿòèíè
íàìî¸í ýòèøèäà ýðêèí á´ëèøèãà  ýðèøèøíèíã ýíã ñîääà âà ñàìàðàëè óñóëè êèòîáõîíëèê ìàäàíèÿòèíè
øàêëëàíòèðèøäèð.

Êèòîáõîíëèê ìàäàíèÿòè µà³èäà ñ´ç áîðãàíäà,  èíñîí òàôàêêóðèãà êó÷ëè òàúñèð ê´ðñàòóâ÷è
àäàáè¸òëàð,  õóñóñàí,  áàäèèé àäàáè¸ò,  óíäà èôîäàëàíãàí ²îÿ,  (íàñðèé àñàðëàð á´ëàäèìè, íàçì
é´íàëèøè á´ëàäèìè) ÿðàòèëãàí ñàëáèé âà èæîáèé îáðàçëàð èíñîííè  ôèêðëàøãà,  òàôàêêóð þðèòèøãà,
ìóàììîëàð å÷èìèäà ò´²ðè õóëîñà ÷è³àðèøãà,  µà¸òíè ñåâèøãà,  èæîäêîðëèêêà ÷îðëàøèíè òàúêèäëàø
´ðèíëè á´ëàäè.

¤çáåê àäàáè¸òèíè  ÷àìàíçîðãà ³è¸ñëàñàê, áó ã´çàë á´ñòîíäà  èæîäêîðëàð-ÿðàòóâ÷è á´ëñà,  àñàðëàð
óíäà óíà¸òãàí ÷å÷àêëàð ìèñîëèäèð. ¤çáåê àäàáè¸òèäà  ³àëáëàðèìèçíè æóíáóøãà êåëòèðóâ÷è, ÷èíàêàì
ê´íãèë òàñâèðè èôîäàñè á´ëãàí íàçì é´íàëèøèãà  ìóðîæààò ³èëìàãàí êèòîáõîí òîïèëìàñà êåðàê.
Áèðãèíà  õàë³èìèç àðäî²èãà ñàçîâîð á´ëãàí øîèð  Ìóµàììàä  Þñóô  èæîäè îð³àëè íàçì ãóëøàíèäà
ñàéð  ýòèá øîèð øåúðèÿòèíèíã ́ çèãà õîñëèãè áîðàñèäà ôèêð þðèòàäèãàí á´ëñàê,  øîèð øåúðëàðèíè
´çáåê  êèòîáõîíëàðè ´çãà÷à µóðìàò âà ìóµàááàò  áèëàí ìóòîëàà ³èëèøè, ê´ïëàá øåúðëàðèíèíã
³´øè³³à àéëàíèá ³àëáëàðäàí æîé îëèøèãà  àñîñèé ñàáàá  óíèíã õàë³ äàðäè, îðçó-óìèäëàðèíè
¸ð³èí ê´ðà áèëãàíè âà òàñâèðëàé îëãàíèäàäèð.  Øîèðíèíã µà¸òè âà èæîäèãà íàçàð òàøëàéäèãàí
á´ëñàê,  1954-éèëíèíã 26-àïðåëèäà Àíäèæîí âèëîÿòèíèíã Ìàðµàìàò òóìàíèäàãè £îâóí÷è ³èøëî²èäà
äåµ³îí îèëàñèäà òàâàëëóä òîïãàí á´ëàæàê øîèð õàë³èìèç èáîðàñè áèëàí àéòãàíäà:  "£èøëî³ ³àëáè
âà øàµàð à³ëè áèëàí êàìîë òîïàäè".  ¤ç øåúðëàðèíè 1976-éèëäàí ìàòáóîòäà ÷îï ýòòèðà áîøëàãàí
á´ëñà-äà, ìàøµóðëèêíè äàúâî ³èëìàéäè,  øóíèíã ó÷óí µàì   èëê øåúðèé ò´ïëàìè êåéèíðî³, ÿúíè,
1985-éèëäà íàøðãà áåðèëàäè. Øîèð ´çáåê øåúðèÿòèãà æ´ø³èíëèê áèëàí êèðèá êåëàðêàí,  áó
äàâðäà ´çáåê øåúðèÿòè ´çèíèíã ÿíãè þêñàëèø ïî²îíàñèãà ê´òàðèëãàí, Øàâêàò Ðàµìîí, Óñìîí
Àçèì, Õóðøèä Äàâðîí ñèíãàðè ê´ïëàá èñòåúäîäëàð ´ðòàñèäà ́ çèãà õîñ èæîäèé ìóñîáà³à àâæèãà
÷è³³àí ýäè.  Øåúðèÿòíèíã òóðëè é´íàëèøëàðèäà  ýñäà ³îëàðëè àñàðëàð ÿðàòà¸òãàí ³àëàìêàø ä´ñòëàðè,
óñòîçëàðè  îðàñèäà ́ çèíè øîèð ñèôàòèäà èñáîò ³èëèøãà óðèíãàí ̧ ø øîèð  òèíèìñèç èæîäè òóôàéëè
èæîä âà ìàµîðàò ìàéäîíèäà ́ ç ́ ðíèíè òîïàäè. Óìðáî³èé èæîäêîðíèíã øåúðèÿòè òóðëè - òóìàí
ìàâçóëàðíè ³àìðàá îëãàíè âà áåòàêðîðëèãè  áèëàí àµàìèÿòëèäèð.

 Øîèðíèíã "Òàâàëëî" øåúðèäàí  îëèíãàí óøáó øåúðèé ïàð÷àãà ýúòèáîð ³èëèíã-à:
"Î³ é´ðãàêêà ́ ðàãàíñàí ́ çèíã áèçíè,
¥àì î³ þâèá òàðàãàíñàí ́ çèíã áèçíè.
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Áåøèãèìèç óçðà áåäîð îíà á´ëèá,
Êóíèìèçãà ÿðàãàíñàí ́ çèíã áèçíè.
Ôèäîéèíã á´ëãàéìèç ñåíè, ¤çáåêèñòîí,
¥å÷ êèìãà áåðìàéìèç ñåíè, ¤çáåêèñòîí!"-
óøáó øåúðè îð³àëè øîèð òó²èëèá ́ ñãàí æàííàòìàêîí äè¸ðèíè ³àí÷àëàð ñåâèá àðäî³ëàøèíè,

µàòòî þðòè òèí÷ëèãè ó÷óí ôèäî á´ëèøãà òàé¸ðëèãèíè èôîäàëàãàí.  Øåúð íàôà³àò øåúðèé øàêëäà
øóóðèìèçãà ñèíããàí,  áàëêè ìóñè³èé îµàíã áèëàí óé²óíëàøèá, ÷èðîéëè ³´øè³ òàðçèäà  ³àëáèìèç
ò´ðèäàí  æîé îëèá óëãóðãàí.

Øîèðíèíã  "£èçëàð ³´øè²è" øåúðèäà ýñà:
£èç é´³   óéäà ñàðèí ñàáî ýñìàéäè,
£èç é´³   óéäà æàìáèë ðàéµîí ́ ñìàéäè.
¤²èëëàðíèíã îòà áèëàí èøè é´³,
£èç îòàñèí µàð ³àäàìäà ýñëàéäè.
Ê´çëàðèãà ñóðãàé þðãàí èçèíãèç,
£àé ́ ²èëäàí êàìäèð àéòèíã ³èçèíãèç...-
µà¸òèìèçäà áàúçè µîëëàðäà  ãóâîµ á´ëãàíèìèç  ³èç ôàðçàíäíèíã ´²èë ôàðçàíäãà íèñáàòàí ´òà

³àòúèÿòëè âà ìåµðèáîí á´ëèá, îòà-îíàñè õèçìàòèäà àúëî äàðàæàäà òóðà îëèøè, ÷åêñèç ìåµð-ìóµàááàòè
âà ñàäî³àòè òàñâèðëàíàäè.

£àëáèìèçäà  ò´ðèäàí  æîé îëãàí "£àéäà áîð?" øåúðèäà:
¨ì²èð ̧ ²àð øèòèðëàá,
Íóðìè, èïàê òîëàëàð,
Áàµîð êåëñà ³è³èðëàá,
£èðãà ÷è³àð ëîëàëàð,
Ëîëàëàð µàð æîéäà áîð,
Áèçäà áîðè ³àéäà áîð?-
Âàòàíèìèçíèíã áåòàêðîð ã´çàëëèãè, ôàñëëàðèíèíã àëìàøèíóâè, òàáèàòíèíã  ñàõîâàòè  âà  µà¸ò

íåúìàòëàðèäàí øóêðîíàëèê µèññè  ìàµîðàò áèëàí òàñâèðëàíàäè. Ìóµàììàä Þñóô  øåúðèÿòè µà³èäà
áóíäàé ìèñîëëàðíè ê´ïëàá êåëòèðèø ìóìêèí,  øîèð èæîäè  µà³èäà æóäà óçî³ áàµñ þðèòèø
ìóìêèí. Øîèð âà àäèáëàð ́ ç µà¸ò âà èæîä é´ëëàðè áèëàí áèçãà µà¸ò ñàáî²èíè áåðàäè, ã´¸...

Ýë ñåâãàí øîèð ³èñ³à óìð ê´ðãàí á´ëñà-äà, èæîäêîðëàð àíúàíàñèíè äàâîì ýòòèðãàí µîëäà  ́ ç
èæîäè  îð³àëè ́ çáåê àäàáè¸òè óìðáî³èéëèãèíè èñáîòëàá áåðäè...

Õóëîñà ´ðíèäà øóíè òàúêèäëàø ëîçèìêè,  ¸ø àâëîä  êèòîá ìóòîëààñè îð³àëè  èæîäèé  âà
èíòåëëåêòóàë ³îáèëèÿòëàðèíè ðèâîæëàíòèðãàí µîëäà µà¸òäà ́ ç ́ ðíèíè òîïñà,  âàòàí ðàâíà³è ó÷óí
áóþê èøëàð ³èëèøãà ³îäèð  á´ëñà  õàë³èìèç ³àëáèãà ÷åêñèç ²óðóð âà èôòèõîð  áàõø ýòèá
þðòèìèçíèíã ïîðëî³ êåëàæàãè ýêàíèíè  èñáîòëàãàí á´ëàäè. Çåðî, µàð áèð µàë³, µàð áèð ìèëëàò
ó÷óí ôàðçàíä âà þðò è³áîëèíè ê´ðèøäàí îðòè³ áàõò é´³.

Ôîéäàëàíèëãàí àäàáè¸òëàð ð´éõàòè:
1. Áàõò, îìàä âà µà¸òãà áîøëîâ÷è ñ´çëàð. Àôîðèçìëàð.-Ò.: "Þðèñò - ìåäèÿ ìàðêàçè". 2016.  71-áåò.
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4. Ñ.Îëèì, Ñ.Àµìåäîâ, Ð.£´÷³îðîâ.Àäàáè¸ò. Óìóìèé ́ ðòà òàúëèì ìàêòàáëàðèíèíã 8-ñèíôè ó÷óí
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